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In lucrarea de fatd ne propunem sa investigim tema agresiunilor sexu-
ale din timpul riazboaielor interetnice si interconfesionale din spatiul ex-
iugoslav prezente in piesa lui Matei Visniec Despre sexcul femeii — camp de
Inptd in razboinl din Bosnia $i in volumul de poeme Bosnia. Partaj de Miruna
Vlada. Reprezentirile rizboiului in literaturd s-au schimbat de-a lungul
epocilor culturale si istorice. Daca in eposul antic si medieval figura sol-
datului este glorificatd si eroizatd, in literatura postbelicd sunt problema-
tizate etica rdzboiului, mecanizarea crimei si stresul post-traumatic.
Remarcam coexistenta in literatura post-razboi a temelor care denunta
violenta si cruzimea flagelului asupra fiintei umane, dar si aparitia
naratiunilor despre abuz, maternitate fortatd si migratia refugiatilor. Li-
teratura post-rizboi documenteaza si arhiveaza naratiunile plurale, alter-
native ale istoriei oficiale, dand vizibilitate si voce victimelor experientelor
traumatice din timpul conflictelor militare. Dacd Matei Visniec demasca
folosirea violului ca tactica militard in conflictele din Balcanii de Vest,
Miruna Vlada radiografiazi conditia vulnerabild a femeii pe front. Corpul
femeii ca metaford a gropilor comune este o imagine percutantd cu
semnificatii plurale in textele celor doi autori.
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The aim of this article is to investigate the theme of sexual aggression
during the interethnic wars in the former Yugoslav area as it is reflected
in Matei Visniec’s play: The body of a woman as a battlefield in the Bosnian war
and in Bosnia. Partaj by Miruna Vlada. In the post-war literature, classical
subjects are replaced with new approaches concerning abuse, forced ma-
ternity, and refugee migration. The representations of war in literature
have changed throughout different cultural and historical eras. While the
soldier is glorified and heroized in ancient and medieval epics, post-war

war-rape; traumatic  Jiterature explores the ethics of war, the mechanization of killing, and post-
body; interethnic

war; mass grave;
political literature.
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traumatic stress. In post-war literature we observe the coexistence of
themes that denounce the violence and cruelty of war on human beings,
as well as the emergence of narratives about abuse, forced motherhood,
and refugee migration. The post-war literature documents the alternative
narratives of official history, giving visibility and voice to the victims of
traumatic experiences during military conflicts. While Matei Visniec de-
nounces the use of war-rape as a military tactic in the conflict in the West-
ern Balkans, Miruna Vlada examine the vulnerable condition of women
on the front lines. The woman’s body as a metaphor for mass graves is a
striking image with multiple meanings in the texts of both authors.
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Motto: ,Md numesc Literatura si sunt o groapd communda.’

(Radu Vancu, Kaddish)

(Auto)reprezentari ale abuzului in literatura

Actele de violenti sexuald comise impotriva femeilor in timpul conflictelor militare au fost
recunoscute si condamnate oficial drept crime de razboi abia la inceputul secolului XXI.
Recunoasterea violului ca genocid si crimd impotriva umanititii survine tarziu in istoria statelor
moderne. Conventiile de la Geneva (1993) au stabilit incadrarea juridica si politicd a actelor de
viol drept crime impotriva umanitatii $i genocid in urma descoperirilor ororilor si masacrelor de
Foca si Casa Karaman din Bosnia. Trecute sub ticere, violentele sexuale din timpul
Holocaustului au fost judecate in comun cu celelalte crime. Pentru prima datd in istorie,
violurile sistematice, sclavia sexuald si torturile la care au fost supuse femeile bosniace in timpul
Rézboiului din Balcanii de Vest (1992-1996) au fost pedepsite drept crime impotriva umanitatii
de citre un tribunal international. Masacrele de la Foca si Srebrenica depun marturie despre
ororile rizboaielor interetnice, niscuti din pulsiuni nationaliste §i separatiste, despre gropile
comune, doliul fird cadavre si violul in masa.

Denuntand barbaria modernd si rdzboiul nationalist, Matei Visniec abordeazi in piesa
Despre sexcul femeii — cimp de lupta in ragboinl din Bosnia tema violului ca strategie militard in
rizboaiele interetnice. Miruna Vlada in volumul de versuri Bosnia. Parfaj juxtapune tema
rizboiului secesionist si disolutia unei natii cu dizolvarea unei relatii si drama partajului.
Abordand tema violului ca un act putere care desfigureazi si dezindividualizeaza victima, ambii
autori denuntd transformarea corpului femeii in camp de luptd si groapa comuni in timpul
conflictelor militare. Teatrul postdramatic si poemul-marturie redau vizibilitate corpului infirm
al femeii agresate si voce copiilor ndscuti In urma unui act sexual neconsimtit. Rimase invizibile
in actele oficiale si in documentele despre rizboi (anonimatul devenind astfel o conditie
intrinsecd a victimei), personajele imaginate de cei doi autori povestesc, la nivel fictional, despre
urdtenia violului, despre obiectificarea corpului femeii in lagir, despre avort si maternitate
fortata. In aceste conditii, literatura post-razboi se transformi intr-un mediu de tezaurizare si
oficializare a naratiunilor traumatice.

Romanul S. A novel abont the Balkans (1999) semnat de Slavenka Drakulié, care nareazd sub
anonimat din perspectiva unei bosniace anii de captivitate intr-un lagir de femei abuzate de
soldatii sarbi reprezintd un text de referintd in literatura post-genocid din Balcanii de Vest.
Invizibilitatea (oficiali si neoficiald) a victimei, depersonalizarea femeii in fata agresorului i
torturile la care au fost supuse femeile civile de citre fortele ocupante in timpul conflictelor
interetnice §i inter-religioase din Bosnia-Hertegovina devin teme importante in discursul literar
post-razboi. Desi (sunt) au fost tabuizate si marginalizate multd vreme, naratiunile despre abuz
si graviditate fortatd isi gdsesc loc in literatura de rdzboi aldturi de temele clasice precum
deconstructia conceptului de ragboi de drept, etica rizboiului §i (dez)eroizarea hegemoniei
militare.

Reprezentarea experientei traumatice in literaturd declanseaza numeroase discutii: de la
oficializarea si mediatizarea abuzului, pani la pericolul cliseizdrii subiectului. Despre estetizarea
violentei sexuale, Neige Sinno, autoarea romanului-confesiune Triste #igre, afirma faptul cd actul
de a scrie despre abuzurile sistematice la care a fost supusi de tatil vitreg se resimte ca o forma
de tridare a experientei triite: ,,Se taire serait une trahison. J’aimerais pouvoir écrire ce livre
avec un peu plus de distance, étre simplement quelqu'un qui a vu quelque chose, qui a été

touché par les cercles concentriques des répercussions, quelqu’un a4 qui on a fait promettre
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d’écrire un livre pour la venger. J’aimerais tellement prendre cette distance, pour des raisons
évidentes, mais ce n’est pas la position sur I’échiquier qui m’a été attribuée” (Sinno, 2023: 56).
In ciuda ideii preconcepute ci violul nu este o temd a literaturii, Sinno, apelind la romanul
lui Nabokov si la marturisirile despre abuz ale Virginiei Woolf, demonstreaza anterioritatea
acestei teme In cadrul literaturii si analizeaza critic receptarea culturald i istoricd a acestor texte.
Deconstruind grilele de lecturd care sexualizeaza si pervertesc inocenta Lolitei, transformandu-1
pe Humbert intr-o victimd, autoarea deconspird confesiunea seducitoare a pedofilului care isi
acuza victima si propune o contra-lecturi a textului. Decupand din roman, fragmentele in care
naratorul redd scurtele replici apartinand minorei, Neige Sinno demonstreaza lipsa
consimtamantului Lolitei: ,,«Oh, non, encoren. «De grddce, fiche-moi la paix, tn veux»” (Sinno, 2023:

15).

Teatru post-razboi: discurs despre corpul traumatic in Despre sexul femeii — cAmp
de luptd in rdzboiul din Bosnia

Mirturisind faptul cd geneza pieselor sale despre tragedia politicd a Bosniei este inspiratd
de munca sa de jurnalist care transcrie si comenteazd evenimentele actualititii, Matei Visniec
recunoaste faptul ci pactici un featru al denuntarii istoriei recente: ,,Existd o literaturd ndscutd din
urgenta de a denunta aberatiile actualititii, dar §i de a intelege istoria. Teatrul isi asuma aceastd
misiune, iar jurnalismul poate oferi «materie» pentru acest tip de demers si de reflectie”
(Vigniec, 2016: 8). Piesele de teatru si comentariile metateatrale ale dramaturgului dezvaluie
mecanismele de fabricatie ale unui teatru imersiv, care condamna utopiile totalitare, absurdul i
grotescul din viata imediatd, abuzul si dezumanizarea conflictelor armate.

Volumele Trilogia balcanica $i Procesul comunismului prin teatru sunt marcate de o componenta
pedagogici a teatrului sdu politic care functioneazi ca un avertisment. Teatrul sdu antitotalitar,
desi pistreazd urme ale mecanizdrii absurde post-beckettiene §i post-ionesciene, condamnd
(literar) comunismul §i demistificd abuzurile si confiscarea istoriei de catre putere. Propunand
un tip de teatru orientat inspre generatiile post-memoriei — ,inspre cei care nu au cunoscut
nemijlocit dictatura comunistd, dar care se formeazd Intr-un imaginar marcat de aceastd
perioadd” (Chiorean, 2016: 43), Visniec demasci crimele si dictaturile, construind din firame de
istorie oficiald si neoficiali o memortie colectivi asupra fenomenului totalitar.

Publicati in Franta, la un an distantd de incheierea rdzboiului din Bosnia-Hertegovina,
piesa Despre sexul femeii — camp de luptd in razboinl din Bosnia porneste de la descoperirea de citre
presa internationald a folosirii violului ca armi de razboi de catre soldatii sarbi. In timp ce
documentele oficiale avanseaza cifra de 20.000 de victime ale violentei sexuale in conflictele din
Balcanii de Vest, numirul exact al victimelor rimane necunoscut. Gropile comune, violurile
sistematice comise cu scopul de a destabiliza inamicul si de a degrada puritatea geneticd a unui
grup etnic au socat Occidentul. Pus in fata monstuozititii si absurditatii conflictelor interetnice,
dramaturgul construieste o piesa-reportaj (drama reportage) in care decorticheaza relatia caliu-
victima, maternitatea fortatd si imposibilitatea recuperarii farii lui acasd post-rizbot.

Imageria corpului patologic (corpul abuzat, corpul bolnav, corpul in putrefactie, absenta
corpului defunctiilor, corpul in gestatie) capdti in text semnificatii plurale. Referinga la
corporalitate se inscrie intr-o gramaticd particulard a teatrului post-dramatic asa cum apare
teoretizat de Hans-Thies Lehmann: ,,Teatrul postdramatic se reprezinti in mare masurd ca
teatru al unei corporalititi autosuficiente, o corporalitate care este expusa in intensitatile ei, in
potentialele gestuale, In «prezenta» ei nimbicd si in tensiunea el interioard precum si in aceea

transmisa in afard” (Lehmann, 2009: 124). Interesat de formele de existentd marginalizate sau
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reprimate, teatrul postdramatic transforma corpul intr-un macro-semn, in special corporalitatea
devianti, care se abate de la norma prin boald, handicap sau diformitate.

in piesa lui Visniec, trupul femeii abuzate, in destrdmare, este o metaford a partitiei
Bosniei. Construind imaginea dramatici a corpului femeii ca un cimp de luptd §i groapi
comuni, Visniec denunta bestialitatea si primitivitatea agresiunii nationaliste. Penetrarea sexului
femeii dusmanului etnic ca tacticd militara (blitzkrieg) demascd natura rudimentard, irationala §i
sociopati a raului rizboiului. In piesa lui Visniec, violul apare ca o componenta a identicidului si
armd de exterminare etnicd: ,,Violul are, in cazul concret al rizboaielor interetnice din Eutropa,
acelasi scop ca si distrugerea caselor inamicului, a bisericilor sau a licaselor de cult ale
inamicului, a vestigilor sale culturale si ale valorilor sale” (Visniec, 2006: 137). Solicitand
intreruperea sarcinii pe care victima o resimte ca o continuare a violului si ca pe o apropriere a
propriei corporalitdti de citre agresor, Dorra isi plange instrdinarea §i confiscarea eului.
Maternitatea fortatd si miscarile fetusului in uter 1i reactualizeazd trauma agresiunii §i
organicitatea violentei.

Matei Visniec construieste in teatrul sau un imaginar al mancarii si al corpului care (nu) se
hrineste ca metaford a abandonului si a aliendrii. Daca in piesa Cuvdntul progres rostit de mama
suna teribil de fals, tema doliului imposibil (parintii sapa la hotare cidutand osemintele fiului ucis in
rizbol pentru a-1 inhuma) este pusa in relatie cu refuzul Mamei de a manca din cauza amanarii
priveghiului, in textul de fatd Dorra mananca printre lacrimi, fortat: ,,Mdndncd plangand. Mestecd
privind in gol, are in gurd prea multd mdncare, resturi de dulceatd 5i de unt i se scurg pe buze si pe barbie’
(Visniec, 2006: 192). Imaginea fiintei care nu mandncd din cauza unui blocaj emotional (stres
post-traumatic) se afld In opozitie cu terifiantul sentiment al victimei care simte cum fetusul i
devora pantecele. Maternitatea indezirabild in conditiile post-violului este resimtitd de victima
ca o agresiune continud, ca un act de apropriere (fizica i politicd) a propriei corporalitati.

Metodologia autopsia gropilor comune de la Lagirul Daboj si de la Modrica, cititd de Kate
din jurnalul siu intim, radiografiazi clinic descompunerea si devorarea corpului material ucis in
rizboi. Femeia-cercetitor in ipostazi de gropar al umanititii inventariazi osemintele si
obiectele personale ale victimelor. Corporalitatea in descompunere §i conservarea ramasitelor
umane cirora rizboiul le-a ripit identitatea au traumatizat-o pe Kate. In piesa, groapa comuna
este simbolul absentei. Vederile, tricourile, gloantele, sirma ghimpatd, un ceas spart sunt o
parte din obiectele care indicd apropierea de o groapd comund. Sugerand falimentul limbajelor
in fata barbariei si primitivismul violentei in masd, Visniec deconstruieste jargonul arheologului
in ipostazd de gropar si necrolog: ,deshumarea trebuie efectuati in conditii de curitenie
maxima; inliturarea cu ajutorul unei perii, milimetru cu milimetru, a materiei care acoperd
cadavrul este cea mai buna garantie a unei bune observatii in cursul deshumarii” (Visniec, 2006:
196).

Copilul Dorrei este pentru Kate un supravietuitor pe care si-ar fi dorit sd-1 gdseascd intr-
una din gropile comune deshumate. In rizboi, pantecele femeii se transforma intr-o uriasi
groapi comund in care se descompun cadavrele sotilor si fiilor ucisi pe front si in care
germineaza fetugii violurilor opozantilor: ,,Cand ma gandesc la pantecele tau, vid o groapa
comuni plind de cadavre uscate sau umflate, sau putrede... Si in groapa asta comund, iatd ca
misca cineva... O fiingd” (Visniec, 2006: 200). Corpul abuzat devine metaford a rizboiului
secesionist si a violului teritorial.

Alegand si pistreze bebelusul, Dorra pirdseste definitiv locurile natale. Pentru ea,
imaginea fdrii lui acasd este fisuratd de blestemul razboiului: soldatul care ucide §i profaneazi

victima, mama soldatului mort care ii coase uniforma, batranii refugiati si dezradicinati,
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mormitele firi osemintele defunctilor pierduti pe front. Patria imaginard a Dorrei este rizboiul:
w Lara mea are, mai precis, imaginea a trei soldati urindand pe ruinele fumegande ale casei pe care an distrus-0”
(Visniec, 20006: 204).

Rizboiul are (si) voce de femeie

Ajunsi la Sarajevo in anul 2008 cu o bursi internationald, Miruna Vlada descoperi, dupi
cum mdrturiseste in interviuri, o Bosnie indoliati, blocatd in trecut, un spatiu dezmembrat de
despartiri si conflicte interetnice. Volumul Boswia. Partaj reprezinti o intalnire si un transfer prin
poezie intre istoria §i tragedia unei natiuni $i drama desfacerii unei relatii. Printr-un act de partaj
asumat autoarea intrd In contact cu povestile unui spatiu cu orase martir, moloz si refugiati, cu
naratiunile de buzunar (ready-made) cu care sunt sedusi strdinii. Scriind o poezie politicd asumata
care recupereazd si militeazd pentru marginalitate si periferie in literatura mainstream, poeta
documenteazi relatia adevar-fictiune, traumele istorice si politice ale spatiului ex-iugoslav de
care spatiul romanesc, in ciuda vecinatitii, este deconectat.

Discutand despre natura politicA a poeziei: ,,Cred cd si rostul acesta, politic, e unul
intraliterar de fapt sau, altfel spus, poezia are si o naturid politicd in sine, indiferent de tema ei,
prin faptul ci reactioneaza intotdeauna la ceva. Iar atunci cind reactioneazd la o tema exterioard
subiectivitdtii scriitorului, se transforma imediat intr-un act politic” (Vancu, 2017), Radu Vancu
o nominalizeazd pe Miruna Vlada printre autorii care practici o scriiturd angajati politic i
social. Daca in Prematur Vlada deconstruieste mitul maternitatii ca (unicd) implinire feminind,
atingand teme delicate si tabuizate ca infertilitatea, contraceptia sau intreruprea sarcinii, Bosnia.
Partaj este un manifest impotriva razboiului si a genocidului.

Pluralitatea vocilor feminine care isi revendicd dreptul la cuvant §i care amintesc de
plangerea Troienelor lui Euripide joacd un rol important in text. Gandite de Vlada ca ,,un nou
dictionar/ aceste voci de femei in destrimare” (Vlada, 2014: 27), poemele redau impresia de
adeviruri trunchiate, separate, intercalate: ,,Poate de aici §i constructia pe voci care sint
separate, dar care parcd vorbesc toate una peste alta. Asa le-am auzit si eu, incercind si se
influenteze reciproc, si te convingd, si te tragi de «partea» lor, fiecare cu fictiunea ei” (Vlada,
Bruse, Bosnia a inceput sd existe pentru mine, asa de nicdieri, prin poegie, 2014).

In poemul Jacgueline (athetip al vocii occidentale pentru care Balcanii sunt un spatiu exotic,
un vintage shop al rizboaielor interetnice) si in recenzia romanului Prinde jepurele de Lana Bastasic,
Miruna Vlada avertizeaza asupra cliseizarii temelor literaturii post-rizboi §i asupra existentei
fenomenului de ,rafinare” si ambalare a dramelor pentru publicul occidental: ,,Aceasta
perspectiva asupra cirtii, ca reflectie asupra puterii ingelitoare de a controla naratiuni, face loc
si unei reevaludri profunde asupra puterii scrisului, in era post-adevarului si, mai ales, intr-o tard
in care adeviruri paralele sunt institutionalizate de grupuri etnice diferite §i folosite ca arme de
unii impotriva celorlalti, cum este Bosnia astizi” (Vlada, 2023).

Poemele si confesiunile autoarei ne Infitiseaza Bosnia de dupa rizboi ca pe un spatiu al
narativitatii, al povestilor de buzunar care abia agteapta si-si gdseasca cititori. Impresia unei
lumi care face comert cu naratiuni despre rizboi §i foamete este reluati in poeme ca un
avertisment asupra fenomenului de holymwoodizare al durerii: ,,e ceva porno in toatd treaba asta. e
o afacere cu lacrimi si singe [...] asta o ajutd pe Angelina Jolie si vind in Bosnia/ si stringd bani

x5

contra lacrimilor noastre” (Vlada, 2014: 28). Profitind de o pozitie ,,neutrd”, poeta analizeazi
critic relatiile Balcaniilor de Vest cu Occidentul. Ironia si critica sunt bidirectionate. In timp ce
lumea vesticd este perceputi ca un consumator al istoriei ca divertisment: ,,consumatorii agtia

de genocide bine procesate [...] vin pe aici sd se improprietireascd pe lacrimile noaste” (Vlada,
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2014: 28-29), urmasilor li se reproseazd comercializarea razboiului, falsificarea si confiscarea
naratiunilor post-genocid.

In ciuda zgomotului de fundal, vocile victimelor autentice ale ororii §i absurdititii crimei
interetnice sunt reduse la 0 mutenie autoimpusa. In lumea post-razboi, subalternul prin excelenta
este femeia-victimi, condamnati la ticere §i anonimat. Bosnia imaginata de Vlada este o lume a
femeilor singure, abandonate. Pentru a sublinia frica si forta de maculare a cuvintelor care
descriu abuzurile, poeta utilizeazd o imagine artistici motorie — stergerea buzelor dupi rostirea
fiecrui cuvant — ,,dupi ce pronunta anumite cuvinte/ isi punea ména la gurd §i se stergea de
ele/ cala un dineu cu oameni simandicosi” (Vlada, 2014: 55). Nezira, printr-un reflex obositor
si dureros in inutilitatea lui, se apara de forta de siluire a limbajului resimtit ca un accesoriu al
masculinitatii. Pentru victime, fortele de penetrare ale limbajului sunt percepute ca un act
(simbolic) de agresiune.

Poemul Senadei descrie infernul violurilor sistematice si traumele obiectificirii corpului
feminin citre soldatii din Casa Karaman: ,,sunt o femeie de jucirie [...] ei m-au numit senada./
ei se joacd eu nu md joc/ eu sunt doar de jucirie” (Vlada, 2014: 51). Pierderea identititii si a
cunostintei, hemoragiile si durerile violului in grup sunt cantate de vocea razboiului insusi.
Vocea Senadei se simte ca o absentd: ,,incep sa iasd rand rand de sub fusta mea [...] senada nu
mai ¢ numele meu, ¢ numele lor” (Vlada, 2014: 52). In fata abuzului, victima se dedubleazi
pentru a bloca in inconstient trauma. Evocarea, ca un refren obsedant, a eului pierdut —
senadaaa — reprezintd o incercare de recuperare a sinelui din groapa comund a violentei.
Amintirile victimei sunt blurate, fisurate, reprimate si contradictorii. Realitatea li se firamiteazi
in cioburi, eul pierzandu-si centrul de greutate. Sipunul, baia, prosopul alb sunt niste fictiuni,
mecanisme de supravietuire care intretin iluzia posibilitatii curdtirii trupului abuzat: ,,du-te la
baie sd te speli, a strigat [...] nu e nici sdpun aici, doar niste carpe aruncate pe jos [...] dacd as
avea sange l-ag curdta cu prospopul dsta alb” (Vlada, 2014: 52-53). Confirmate de legist,
agresiunile sexuale suferite de Senada devin un act politic: ,,m-au asezat in documentele lor/ au
murdirit pacea cu numele meu” (Vlada, 2014: 53). Victimelor pacea le este furatd, ea poartd
pecetea unui (alt) act patriarhal.

Rizboiul §i bombardamentele vazute prin vocea intrauterina a Ninei ne infitiseaza
moartea mamei si distrugerea casei pdrintesti ca o invazie apocaliptici de molii. Bosnia post-
bombardament este perceputi de fetus ca o patrie roasi de molii. Trupul defunct al tinerei
mame se preface intr-o groapd comund pentru prunc: ,,Mie, induntru, imi cresteau/ unghiile
mai repede decat genele/ si pielea mea a crescut pe deasupra moliilor” (Vlada, 2014, 74).
Perspectiva intrauterind este ambiguud, nesigurd, profund metaforici. Desi resimtitd organic,
moartea mamei este povestitd inocent, raul rizboiului e convertit, de preceptia bebelusului, ca o
amanare a nuntii §i a maternitdgii: ,,Eu am mostenit doar/ rochia de mireasi/ roasd de molii/ a
mamei” (Vlada, 2014: 73).

Toate povestile duc la razboi

impirt@ind o0 viziune comuni asupra vulnerabilitatii conditiei feminine in fata rizboiului
care mutlileaza fizic §i psthic, Matei Visniec si Miruna Vlada demasci ororile si suferintele post-
conflict. Constienti de faptul ca reprezentirile grupurilor vulnerabile in literaturd au un substrat
politic si social (problemele reprezentirii genului, pericolul cliseizdrii rolului femeii in ipostaza
de victimd, tema corpului si felul in care corpul este folosit politic) cei doi autori construiesc

voci feminine puternice care se revolti impotriva subalternititii ca vind personald.
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Mirturisindu-si credinga cd teatrul a inceput cu tema rizboiului, Visniec denunta in textul
de fati practica violului ca strategie militari. Propunind un discurs dramatic despre
corporalitatea traumatica si despre ferapia ca nu (poate) vindeca, dramaturgul ilustreazi sacrificarea
omului/femeii pe scena rizboiului. Maternitatea indezirabili (numeroasele povesti despre
interzicerea intreruperilor de sarcinid a femeilor abuzate de citre soldati) si transformarea
corpului femeii in obiect de partaj politic sunt denuntate de Visniec drept crime impotriva
umanititii. Chiar si dup4 terminarea rizboaielor, Dorra si Kate sunt prizoniere intr-o (altfel) de
groapd comund: lumea post-razboi. Propunand o lecturd psihanaliticd a flagelului secesionist
din Bosnia, dramaturgul ilustreazd falimentul formelor de limbaj in fata monstozititii violentei
si insingurarea fiintei umane.

Ruinele, pauperizarea, transele si mormintele comune ca ,,niste biblioteci cu corpuri in
putrefactie” (Vlada, 2014: 78) compun decorul unei Bosnii dezmembrate, in paragind. (Re)dand
vizibilitate corpului traumatic §i voce tuturor categoriilor marginale (femeilor, copiilor niscuti
prematur, migrantilor de razboi, trupelor de salvare) poemele-confesiune ale Mirunei Vlada
chestioneaza puterea si controlul asupra naratiunilor privind rizbotiul, (auto)blamarea victimelor
si hipersensibilitatea (narativi, etnicd, politicd) a Bosniei. Trauma partajului teritorial (a trasa cu
rigla granite pe o hartd socio-lingvistici comuni), hértuirea pand la anihilare identitard a unei
etnii reprezintd temele poeziei post-razboi din Bosnia. Partaj.

Fata de piesa lui Visniec, poeta nuanteazi si decorticheaza firele naratiunilor post-conflict.
Visniec construieste o relatie de empatie, de solidaritate neconditionati intre Dorra si Kate, ca
arhetip al strdinului salvator care descalceste (innibusd prin represalii) tensiuniile si violentele
autohtonilor. in schimb, Miruna Vlada pune sub reflector relatia victima-salvator. Daca Mica
Tugoslavie radiografiaza sindromul de victimd a istoriei (Bosnia ca un victimland), in Jacqueline sunt
investigate imaginile distorsionate ale Vestului despre Bosnia ca teritoriu al defuldrii si
dezintoxicitii de tensiunile individuale si colective: ,,Bosnia is our rehal” (Vlada, 2014: 60).

Perspectiva intrauterind asupra rizboiului apare in ambele texte. Daca la Matei Visniec,
vocea fetusului cere recunoastere §i iubire maternd, in poemele Mirunei Vlada bebelusul nu
(mai) revendicd nimic. Copilul Dorrei, resimtit ca un alter monstruos (devori, tipd, se zbate),
reprezintd vocea copiilor amintirilor neplicute: ,,S¢ aude un tipdt inspaimantitor. Este tipatul femeii in
clipa violnln?” (Visniec, 2006: 190). Visniec construieste o relatie de putere si de subordonare
intre fetus si mama. Vocea agresivi, manipulatorie a fetusului sugereaza transmiterea traumelor

intergenerational si mogtenirea inconstientd a abuzului.

Concluzii

Sentimentul captivititii, absenta si autoflagelarea psihicd si fizici domind textele ambilor
autori. Dorra, Kate, Senada, Nina si celelalte femei isi mdrturisesc traumele agresiunilor si
hirtuirilor suferite in rdzboi. Inventarierea osemintelor, a numelor victimelor §i orfanilor se
preface intr-un act de partaj politic. Dizolvarea unei natii si actiunile intreprinse cu scopul de
anihila un grup etnic (otrdvirea fantinilor §i a animalelor, incendirea locuintelor, practica
Insemndrii ugilor crestinilor cu semnul crucii inainte de atac, gropile comune, violentele sexuale)
constitue temele principale ale celor doud texte. In timp ce Matei Visniec propune o lecturi
psihanalitici a rizboiului interetnic §i a practicii violului In masi ca tactici militard, Miruna
Vlada reactualizeazd prin vocile femeilor din Bosnia figura troienelor ca arhetipuri ale vaduvelor
si ale femeilor abuzate in timpul conflictelor militare.

Corpul traumatic, graviditatea fortatd si transformarea corpului femeii in obiect sexual al

soldatilor primesc semnificatii plurale in cele doud texte. Dacd Matei Vigniec pune in scend o
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corporalitate semanticd care problematizeaza relatiile de putere (gender power) si imposibilitatea
vindecidrii fizice §i psihice post-traumid, Miruna Vlada deconstruieste relatia individului cu

naratiunile post-razboi si atage atentia asupra pericolului confiscirii si contrafacerii istoriilor.
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