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Macbeth este fard indoiald una dintre cele mai populare piese shake-
speariene In arealul adaptirilor si aproprierilor, reusind si exercite o
influentd impresionant si asupra regizorilor de film, care au ales de-a
lungul timpului sa facd din figura tiranului un personaj permeabil la
multiple interpretiri: suflet vandut diavolului, Faust avant la lettre, rege
machiavelic, victima a ambitiilor propriei sotii sau simbol al luptei nu
intotdeauna egale dintre Bine si Riu. In articolul de fati imi propun
sd analizez §i sd compar trei ecranizari ale piesei Macbeth (Orson
Welles, 1948; Roman Polanski, 1971; respectiv, Joel Coen, 2021), iden-
tificand in ce masurd onoreazi acestea relatia cu textul-sursd si cat de
adecvate sau inovatoare sunt noile solutii estetice si noile grile de
lectura pe care le propun. Ce face diferenta dintre o prelucrare artistica
validd si una implauzibild? Cum reuseste mediul cinematografic si in-
tegreze un material destinat de altfel strict reprezentirii pe scend?

Macbeth is undoubtedly one of the most popular Shakespearean
plays in the realm of adaptations and appropriations, immensely in-
fluential on film directors who have chosen over the decades to trans-
form the tyrant figure into a versatile character, open to many
interpretations and ways of reading: an unfortunate soul sold to the
Devil, a Faust avant la lettre, a Machiavellian king, a sheer victim of his
wife’s ambitions, or a symbol of the not always fair fight between
Good and Evil. In this article my main objective is analyzing and con-
trasting three film adaptations of Macbeth (Orson Welles, 1948; Roman
Polanski, 1971 and Joel Coen, 2021), identifying to what degree do
they honour the connection to the original text and how appropriate
or innovative are the new aesthetic solutions and the new insights
they come up with. What's the difference between a plausible and an
implausible adaptation? How does the cinematic medium succeed in
assimilating a material originally created for the specific purpose of
being represented on stage?

La atatea secole distantd, Shakespeare continud sa triiascd printre noi, cici In virtutea

flexibilitatii semantice $i a modului particular in care povestile sale releva adevaruri funda-

mentale despre natura umand, el a castigat un loc central in canonul literar, suscitand in egald

masurd fascinatie si controversi. Longevitatea receptarii sale, un proces de altfel inepuizabil,
presupune insd expunerea la un public mereu in schimbare, in mijlocul unei lumi care nu

inceteazd si evolueze in modurile §i mediile sale de reprezentare. Odati ce cinematografia
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s-a impus ca spatiu distinct de manifestare artisticd, ecranizdrile pieselor lui Shakespeare au
proliferat intr-un ritm accelerat, devenind un gen per se. De la filmul mut Regele Ioan (o
protoadaptare, un scurt-metraj de doar patru minute, lansat in 1899) pand la flamboaiantele
productii hollywoodiene precum Romeo+Juliet (1996), regizorii si l-au insusit pe Shakespeare,
gisind forme diferite de a-l transpune pe ecran, atat pentru a-$i demonstra propria virtuozitate
si pentru a testa limitele mediului pe care il reprezintd, cat si pentru a demonstra publicului c4,
desi cinematografia e in principiu o forma de entertainment, ea nu e complet desprinsi de
reperele culturii inalte. Astfel, dintre piesele cel mai des selectate de regizori se numdard Macbheth,
povestea despre ambitie si regalitate plasati in Scotia medievald devenind in scurt timp o
metafori politicd universald, usor de asociat cu noile evenimente istorice, din realitatea imediatd
a publicului modern, un text ofertant prin insasi ambiguitatea si contrastele sale.

Cu toate acestea, fiecare text literar reprezentat pe marele ecran este inevitabil supus unui
proces transformativ radical in ceea ce priveste timpul de receptare (semnificativ mai mic
pentru audienta dintr-o sald de cinema), mijloacele expresive (din a doua jumatate a secolului al
XX-lea, un mixaj de imagini, sunete si cuvinte) si conventiile estetice (originalitatea discursului
tiind Inlocuitd in schimb de o anume poeticd a cadrelor filmice, aici  privi avand prioritate in
fata oricdrei codificari lingvistice a realitatii, oricat de izbutita). Filmul e o distilerie infernald a
textului, manipulandu-l, destructurandu-l, reasamblandu-l, oferindu-i o identitate vizualad fixd,
esentializandu-l. Pe cale de consecintd, Macbeth, in varianta lui cinematicd, a cunoscut de-a
lungul timpului o serie de revizuiri, mai mici sau mai mari in functiec de conceptia regizorala,
filmele, noile produse culturale derivative, fiind caracterizate de un grad mai mic sau mai mare
de fidelitate fatd de textul original. In articolul de fatd, imi propun si analizez trei astfel de
aproprieri cinematografice: Macbeth (1948, Orson Welles), Macbeth (1971, Roman Polanski),
respectiv The Tragedy of Macbeth (2021, Joel Coen). Acestea, asa cum se observi, au fost lansate
in perioade distincte (marcate de contexte socioculturale foarte diferite), apartinand unor
regizori cu motivatii si grile de lecturd specifice. Analizez in aceasti manierd permeabilitatea
textului shakespearian, destinat de altfel reprezentirii pe sceni, si masura In care poate fi el
exploatat cu succes intr-un mediu nefamiliar precum cinematografia, mediu in aparenti
rezistent la un produs cultural elisabetan, generat in cu totul alt spirit si in alte conditii
tehnologice.

In afara provocirii de a gisi o cale viabild de a integra filmic un material prin excelenti
dramatic, distanta temporald dintre noi si Shakespeare nu este complet anulatd de versatilitatea

textelor sale.

The twentieth century has witnessed a revolution in sentiment, and to an undetermined
degree in private morality, so that an estrangement from Shakespeare exists in some areas
not unlike that which existed among the literati of the Restoration. There is more than a
little hostility in the air toward Shakespeare’s moral and political assumptions on the one
hand and to his generous view of human nature on the other—a reaction against both his

kind of conservatism and his kind of liberalism.! (Harbage, 1967: 70)

1 [Secolul XX (si am putea include aici la fel de bine si secolul XXI) a fost martor la o revolutie
semnificativa in modul de a simti al oamenilor si, intr-un anume grad, greu de determinat, la
schimbari majore n viata lor morala privata, asa ca e clar ca in anumite privinte exista o distanta intre
noi si Shakespeare, nu cu mult deosebit3 de aceea care exista si la eruditii din timpul Restauratiei. in
aer pluteste ceva mai mult decat o ostilitate minora in privinta prezumtiilor morale si politice ale lui
Shakespeare pe de-o parte, si a viziunii lui umaniste generoase, pe de alta parte — o reactie impotriva
atat a conservatorismului sau specific, cat si a liberalismului sau.] (traducere proprie)
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Atat publicul, cat si regizorul se pot confrunta si, de altfel, se confrunti cu discrepante
inevitabile intre sensibilitatea contemporand si etosul elisabetan, de aici conturindu-se cu un
oarecare sentiment al urgentei nevoia de a gisi o cale de mijloc, un compromis plauzibil intre
original si adaptare. Echilibrul pe care fiecare regizor incearci si-1 atingd prin mijloace proprii
intr-un astfel de proces alchimic este tocmai conservarea spiritului textului-sursd printr-un
echivalent modern plauzibil, fie ci acesta se traduce prin alterarea unui anumit personaj,
introducerea unui element simbolic nou, redimensionarea spatiului fictional, interventii asupra
seripr-ului, nuantarea intr-o directie profund subiectivd a tonului general al povestii etc.
Indiferent de maniera de interventie aleasd, aceastd restructurare e absolut necesard pentru

plauzibilitatea, succesul si relevanta oricirei adaptari.

Orson Welles: un Macbeth de inspiratie voodoo

O ecranizare de referinti a piesei Macheth este filmul lui Orson Welles, lansat in 1948, care,
urmand liniile stilistice ale expresionismului german si exploatand artistic cultura Voodoo din
Haiti, a prelucrat textul shakespearian in directia unei povesti Intunecate despre pulsiunile
instinctive ale individului, care-l pot conduce pe acesta spre o capitulare absoluta si profund
irationald In fata fortelor Rdului. Aceasta versiune a eroului tragic Macbeth (interpretat de
Orson Welles insusi) relevd in mod prioritar fascinatia demonicd a puterii politice si procesul
ireversibil de dezintegrare morald care-l izoleazd pe protagonist de propria lume. Acest
Macbeth, traind cu iluzia fortei sale interioare de a risturna ordinea lucrurilor si de a disloca
Binele ca pe o superstitie limitativi, devine de fapt o papusa maleabild in mana vrijitoarelor, un
Faust avant la lettre. In acest sens, Orson Welles asambleazi elementele compozitionale specifice
adaptdrii sale astfel Incat toate si conveargd in directia unei fatale deposedairi identitare,
prezentandu-ne in consecingd un Macbeth alienat, strdin de sine, redus in cele din urmi la o
masind de ucis.

in spiritul accentuatei dihotomii Bine-Rau a textului-sursd, Welles face aceste contraste
morale cu atat mai stridente cu cat suprapune peste figura personajului Ross, in original un
nobil scotian de rang secund de la curtea lui Macbeth, un preot, o instanta a Binelui in
contrapunct cu prezenta demonici a celor trei vrijitoare. Pe tot parcursul filmului, preotul va fi
activ implicat in recuperarea integritatii morale a regatului, eforturile lui sustinute dovedindu-se
ineficiente si chiar rizibile in fata unui antierou profund viciat, deja dispus sd cada in picat, in
agteptarea unei conjuncturi prielnice care si-i infirme fricile §i principiile etice, slabe
automatisme sufletesti cultivate sub presiune sociald. Din primele cadre, preotul le alungi pe
vrijitoare, intrerupand astfel brusc profetia si suscitand si mai mult interesul unui Macbeth
sedus de posibilititile sale politice viitoare. Tot preotul e cel care redacteazi scrisoarea citre
Lady Macbeth, devenind astfel indirect un martor informat al ascensiunii tiranului. Il
avertizeazd pe Macbeth de capcanele vrijitoarelor, care promit atit de multe doar pentru a-1
pierde (Welles atribuindu-i aici preotului replicile Iui Banquo din Actul I, Scena 3: ,,That,
trusted home,/ Might yet enkindle you unto the crown,/ Besides the thane of Cawdor. But ’tis
strange:/ And oftentimes, to win us to out harm,/ The instruments of darkness tell us truths,/
Win us with honest trifles, to betray’s/ In deepest consequence.” (1.3.124-130)%, in film

personajul lui Banquo, prezent la randul lui in cadru, confirmandu-i spusele in timp ce-si face

27n traducere lon Vinea: ,Crezind orbeste,/ Poti s3 te-aprinzi si s3 rivnesti la tron—/ De ce doar than de
Cawdor? E ciudat!/ Ades ai beznei soli, ca s& ne piard3/ Graiesc cinstit, ne farmec’ cu nimicuri/
Ducindu-ne spre cel mai greu pdcat...”.
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cruce, intr-un Amin mut), dar continud si scrie epistola, supunandu-se pe cale ierarhicd thanului
de Glamis. In momentul descoperiri asasinirii lui Duncan, in mijlocul confuziei generale,
preotul are toate raspunsurile necesare pentru a determina care e natura reald a situatiei, dar e
constrans si tacd, Welles reprezentdnd astfel Binele ca pe o forti neglijabili, cu o putere de
influentd infimd in fata imperativelor meschine ale organizarii sociale. Nici preotul, nici
vrijitoarele nu pot de fapt vorbi explicit despre ceea ce le e rezervat muritorilor, ei nu pot
determina sau hotiri cursul evenimentelor decat in misura in care sunt alesi si crezuti, stabilind
un raport de complicitate cu indivizii in cauza. In timpul asaltului lui Malcolm asupra palatului,
Macbeth il omoari pe preot, Orson Welles ficind si mai clard astfel, in ultimele minute ale
filmului, transformarea interioard a antieroului, care a uscat pe deplin in el insusi tot ,laptele
omenestii-duiosii” (“th’ milk of human kindness”) (L.5).

Desi focusul filmului e pe subiectivitatea acut inflamata a lui Macbeth, vandut fortelor
Riului si prins intr-o spirald a deciderii, regizorul sugereaza discret, in cateva cadre-cheie, cd
intregul univers fictional, aceastd Scotie medievald aparent organizatd in spiritul unui respect
profund pentru regalitate si pentru ritualurile religioase stabilizatoare, ce pare sd trdiascd prin
Macbeth un episod exceptional, cu atit mai monstruos, ¢ de fapt doar un simulacru, in spatele
acestui mod de organizare clocotind aceeasi voracitate, aceeasi cruzime si aceeasi manie de a
accesa si pastra pentru sine puterea absolutd pentru cat mai mult timp. Astfel, desi Duncan nu e
vizibil pani in episodul vizitei sale la Inverness (Welles suprimand scenele anterioare din textul
original pentru a-l prezenta pe regele scotian exclusiv in raport direct cu Macbeth, ca
instrument structural, declansator al conflictului narativ), aparitia sa la castelul thanului de
Glamis releva aspecte semnificative pentru modelul sau de guvernare, in contradictie cu
blandetea atribuitd lui in textul shakespearian. Executia thanului de Cawdor are loc cu cateva
momente Inaintea sosirii regelui. Aceiasi supusi care au asistat la spanzuritoare asistd in
prezenta lui Duncan la o slujbd religioasi incheiatd ritualic cu jurdmantul colectiv “Dost thou
renounce Satan? and all his works?”. Imediat dupad consumarea ritualului, Duncan se asigurd ci
thanul de Cawdor a fost ucis, indicandu-i-se in acest sens capul triddtorului, infipt cat mai sus
intr-o teapd, pilda sumbri pentru toti cei ce vor si-i calce pe urme. Daci la Shakespeare, lui
Duncan doar i se confirmi si i se relateazd succint evenimentul, in filmul lui Orson Welles
scena este reprezentatd per se, indicind un anume grad de ipocrizie colectivd, modelatd in
conformitate cu duplicitatea regelui insusi, simultan pios si autoritar, generos si rizbunitor. De
aceea, nu este greu de presupus ci slibiciunea morali a lui Macbeth nu e de fapt un gest
singular, ci poate fi In schimb vdzutd ca o verigi a unui lant mai mare, format din nobili si
monarhi la fel de susceptibili de a cidea in ispita. In acest sens, cadrul final sustine simbolic
aceastd presupozitie: dupd iInfrangerea lui Macbeth si incoronarea lui Malcolm, camera le
surprinde pe cele trei vrijitoare uitindu-se din depdrtare la castel i rostind profetic ,,Peace! -
the charm’s wound up.””? (1.3.38), dupid care ecranul se intunecd, afisand in centru mesajul The
End. Deplasind replica vrijitoarelor din actul 1 in actul V, Orson Welles face aluzie astfel la
natura ciclicd a povestii, anticipdnd in Malcolm un nou Macbeth, ilustrind cu atit mai

convingitor repetabilitatea istoriei si caracterul inepuizabil al Raului.

3 Traducerea romaneascd din 1988 a lui lon Vinea (,Gata, vraja e-nchegatd”) omite cuvantul peace,
foarte important in calamburul plasat de regizor la finalul filmului. Dacd la Shakespeare, peace era
folosit de vrdjitoare ca indemn reciproc de a face liniste si a incheia ritualul demonic, in asteptarea
victimelor, Macbeth si Banquo; la Welles, peace este resemantizat si se refera in schimb la ordinea
generald restabilita prin indepdrtarea tiranului, pace temporara, iluzorie, care precede pur si simplu
un nou episod sangeros.
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Ce este cu adevirat original insd in aproprierea lui Welles este inventarea unui dublu al lui
Macbeth sub forma unei pipusi de lut manipulate de vrijitoare. Criticii au asociat-o cu o
pipusd voodoo, regizorul plasind strategic cadre paralele cu Macbeth si cu dublura sa
miniaturald in scenele-cheie ale povestii: la soborul vrijitoarelor din Actul I, cand pdpusa e
modelati propriu-zis; la incoronare si iIn momentul decapitdrii tiranului. Fiecare gest decisiv
este executat de doud ori, atat in dimensiunea lui reald, cat si in dimensiunea lui simbolica,
subliniindu-se astfel ideea cd Macbeth este supus si controlat de fortele intunericului la fiecare
pas. Chiar dacd asocierea nu e pe deplin in concordanta cu datele istorice sau climatul general al
epocii reprezentate, Orson Welles e cunoscut de altfel pentru predilectia sa de a mixa constant
referinte eterogene la alte genuri despre alte timpuri (Lindley, 2001: 97). Mai mult decat atat,
Welles a mai operat cu aceastd asociere ideaticd in 1936, cind a montat un Macbeth
neconventional pentru teatrul Lafayette din Harlem, spectacol de mare succes, cunoscut de
atunci ca Voodoo Macbeth, insd in egali mdsurd si controversat pentru distributia lui alcatuitd
exclusiv din actori de culoare. In filmul din 1948, aceastd succesiune alegoricd de cadre este
folosita in final si pentru a evita reprezentarea vizuald mult prea brutald a scenei decapitirii asa
cd expresia ingrozitd a lui Macbeth dinaintea mortii este rapid succedatd de imaginea papusii de

lut, cireia vrijitoarele ii taie capul intr-un gest mimetic simultan.

Imaginea 1: Decapitarea lui Macbeth

Roman Polanski: Macbeth si Marele Mecanism al Istoriei

Daci la Orson Welles lumea este filtratd preponderent prin subiectivitatea delirantd a lui
Macbeth, in ecranizarea din 1971 a lui Roman Polanski sunt urmdrite, intr-o notd cinici,
relatiile reciproce dintre Macbeth si mediul siu. Filmul face din tragedia thanului de Glamis un
semnalment al cangrenei morale universale, o reprezentare pesimistd a ciclului Istoriei, tributara
de altfel consideratiilor critice ale compatriotului regizorului, criticul marxist Jan Kott, care a
interpretat implicatiile politice ale pieselor shakespeariene ca fiind subordonate unui mecanism
crud al opresiunii umane (Marele Mecanism al Istoriei). Mai mult decat atat, insdsi biografia
tulburitoare a lui Polanski a influentat poate aceasti grild de lecturi, regizorul confruntindu-se
de multe ori pe parcursul vietii sale cu violenta si represiunea la cele mai inalte puncte de
ardere: familia sa fiind marcatd §i dezbinatd de ororile Holocaustului; propria-i tard de origine,

Polonia, fiind devastatd de doud ori, intdi de nazisti, apoi de sovietici, iar in 1969, cu putin timp
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inainte de a se hotiri s se lanseze in proiectul Macbeth, sotia sa insircinatd in opt luni, actrita
Sharon Tate, a fost asasinati de criminalul Chatles Manson si de discipolii lui. Astfel, in
aproprierea piesei Macbeth, Polanski desfiinteazi ideea dualititii Bine-Rau, ficind din fortele
intunericului principiul definitoriu de functionare a universului fictional, sterge referintele
religioase din textul-sursi, introduce multiple scene de violenta graficd si face din urcarea si
coborarea scarilor un laitmotiv al intregului film. Polanski foloseste pentru unele scene specifice
desfisurate ori la Inverness, ori la Dunsinane, acelasi castel, recognoscibil prin sirul de trepte
exterioare care duc in primele secvente ale filmului la camera lui Duncan si pe care ulterior se
prabuseste Macbeth inainte de a fi decapitat. De altfel, atit Macbeth, cit si Lady Macbeth vor
urca si cobori trepte in repetate randuri de-a lungul filmului, aceasta actiune repetatd ad nanseam
sugerand frenezia ascensiunilor §i prabusirilor politice care fac obiectul intregii istorii omenegti.
De exemplu, Lady Macbeth urci scarile exaltatd in timp ce citeste scrisoarea primitd de la sotul
ei si le coboard ulterior pentru a-l intimpina pe acesta din urmi dupd ce se intoarce de pe
campul de luptd, proaspit investit cu titlul de than de Cawdor. Macbeth insusi (interpretat de
Jon Finch) il opreste pe Banquo pe sciri, la jumitatea drumului, pentru a discuta despre
plauzibilitatea profetiilor vrijitoarelor, le urca pentru a se furisa in camera lui Duncan (tot aici
derulandu-se si celebrul monolog ,,Is This a Dagger Which I See Before Me?” — IL1), le
coboari pentru a-si anunta sotia de reusita faptei sale si le urcd din nou la cateva ore diferentd

pentru a-i conduce pe Lennox i Macduff in camera regelui.

Imaginea 2: Laitmotivul treptelor: (1) Asasinarea lui Duncany (2) Decapitarea lui Macbeth.

Polanski giseste asadar pe parcursul adaptirii sale o varietate de metafore vizuale inspirate,
echivalente retoricii nuantate din textul-sursa. O altd astfel de imagine simbolicd, plasati de
doud ori in film, este ursul inlintuit, surprins prima oari intr-o cuscd, inconjurat de multime si
hartuit cu un bat trecut printre gratii, apoi, a doua oari, acelasi urs, dar de data aceasta mort in
urma asaltului cainilor (divertisment popular foarte raspandit in Anglia la acea vreme), lisand o
dard de sange in urma sa, este tarat pe coridoarele palatului aproape imediat ce Macbeth a
ordonat executarea asasinilor lui Banquo, asasini platii $i ispititi cu promisiuni marete tot de el.
La final, cand Macbeth insusi este incoltit de armata lui Malcolm, replica originald (,, They have
tied me to a stake; I cannot fly,/ But, bear-like, I must fight the course” — V.7.1-2), preluati de
Polanski exact asa cum apare in textul-sursd, capitd un alt ecou, amplificind vulnerabilitatea
tiranului.

Ecranizarea lui Polanski abunda in scene de violenti grafica, implinind pe deplin conditia
postulatd de Jan Kott ca fiind indispensabild oricdrei adaptiri sau aproprieri a piesei ,,Macbeth”:

Dar acest singe nu poate fi spilat nici de pe miini, nici de pe fatd, nici de pe junghere.

Macbeth incepe si se sfirseste cu un micel. E din ce in ce mai mult singe; toti se balicesc in
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singe. El inunda scena. Fard imaginea lumii inundati de singe orice inscenare a lui Macheth
va fi totdeauna falsd. (1969: 86)

Cadavrele se insinueazid de peste tot pe ecran, cel mai tulburitor dintre toate cadrele fiind
acela care surprinde corpurile mutilate ale copiilor lui Macduff. Sangele nu este insi la Polanski
doar o dovadd materiald a cruzimii umane, ci si un indiciu metonimic a unei stiri de spirit
dominante, asa explicindu-se de pildd scena de dupi banchetul regal, in care Macbeth si Lady
Macbeth stau in pat, plinuind urmatoarea lovituri, scaldati in lumina insinuanti a rasaritului.

O altd interventie neconventionald a lui Polanski in reprezentarea textului shakespearian
este constructia personajului feminin principal. Aceastd varianti a lui Lady Macbeth
(interpretatd de Francesca Annis) este intruchiparea perfectd a replicii ei emblematice ,,Your
hand, your tongue: look like the innocent flower,/ But be the serpent under’t” (1.5.67-68).
Mergind in directia deschisd in 1884, la Londra, de actrita Sarah Bernhardt, care a interpretat
pe scend pentru prima oard, la acea vreme, o Lady Macbeth caracterizati de o sexualitate
agresivd, Roman Polanski se detaseazd de cliseele ferocitatii si austeritatii sterile, conform
cirora Lady Macbeth era in mod obisnuit prezentatd, optand in schimb pentru imaginea unui
complice feminin seducitor. Spre deosebire insi de Sarah Bernhardt, Francesca Annis nu
mizeazd pe un erotism intimidant, ci joacd, nu fird succes, cartea unei frumuseti feciorelnice, o
inocenti amigitoare care lucreaza prin sugestie mai mult decat prin coercitie ori santaj. O scend
esentiald pentru relevarea duplicitatii personajului, de altfel o insertie originala a regizorului, este
dansul lui Lady Macbeth cu regele Duncan, in timpul vizitei acestuia din urmi la Inverness. in
ciuda faptului cd in urmi cu cateva minute complota cu sotul ei, punind la cale un regicid,
aceastd Lady Macbeth nu are nicio retinere si zambeasca si si flirteze discret cu cel ce in curand
il va fi victimd. Spre final, Polanski modificd relevanta simbolicd a acestui personaj, ficind din
cadavrul reginei, abandonat in praful drumului, ignorat atat de Macbeth, cat si de Macduff,
personaje situate de altfel la extremele spectrului moral, dar impdrtisind in acest moment

aceeasi atitudine, un semnalment al dezintegrarii universului fictional.

Imaginea 3: ,,0 lume inundatd de singe” (Kott)

Polanski este neobosit in gidsirea solutiilor estetice care desi modificd, onoreazi si
potenteazi textul shakespearian (printre aceste solutii numirandu-se §i dezviluirea treptatd, nu
imediatd, a identitatii fantomei lui Banquo; construirea lui Fleance ca un personaj mai vizibil in

economia povestii, integrat chiar in virtutea unei simetrii sumbre in cosmarurile lui Macbeth,
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care-si imagineazd cd e asasinat de fiul lui Banquo cu un pumnal, in somn, in aceeasi maniera in
care el l-a asasinat la randul lui pe Duncan; a doua Intalnire cu vrijitoarele e imaginati ca o
conjuratic demonicd, populati de zeci de personaje secundare malefice care isi unesc fortele
intru amagirea si distrugerea lui Macbeth si cadrul final controversat in care fratele mai mic al
lui Malcolm, Donalbain, se indreptd citre pestera vrijitoarelor pentru a-si afla la randul lui
viitorul). In egald misuri, aceste modificiri si revizii reusesc si creeze suspans si raspunsuri
emotionale puternice in randul publicului, in spiritul unei ,,vivid melodrama” (Kael, 1973: 400),
dar ceea ce i lipseste aproprierii lui Polanski este sugestia vagd a posibilititii restabilirii
echilibrului moral, pe care de altfel nici Shakespeare nu a construit-o cu prea mare insistent,

dar pe care a cultivat-o ca un subton necesar in mijlocul acelei lumi cogmaresti.

Polanski converts what in Shakespeare was pathology into the normal state of affairs”,
thereby stripping the drama of its mystery, exaltation, and evil grandeur because zbere is
nothing to balance the atrocities against. The effect is to cancel any depth or importance,
and to send you out with nothing—no hope of peace, no belief that there could be even
a period of order and justice.* (1973: 400)

Joel Coen: un Macbeth abstract

Daci la Orson Welles si Roman Polanski, aproprierea lui Shakespeare isi asuma in
intregime instrumentarul mediului cinematografic, ecranizarea recentd a lui Joel Coen din 2021,
The Tragedy of Macheth este un mixaj artificial intre metodele teatrale clasice si mijloacele
expresive filmice. Desi pelicula lui Orson Welles din 1948 este la randul ei tot o productie de
studio, filmatd zndoors, cu decoruri construite de Welles insusi, aceasta se aliniaza obiectivului ei
estetic principal, surprinzand incd o datd astfel senzatia de claustrofobie a lumii fictionale. La
Joel Coen insd, decorurile proiectate in studio — inalte, ascutite, generand acel efect de ecleraj
bazat pe clarobscutr specific filmelor expresioniste germane, filmul lui Coen fiind In mod
voluntar realizat pe peliculd cinematografici de tip alb-negru — seamind mai degrabi cu ,,0
arhitecturd a la de Chirico” (Brody, s.p.), neficand altceva decat sa amplifice pretiozitatea sterild
a produsului final. Aventurandu-se in primul proiect solo, firi colaborarea creativd a fratelui
sau, Ethan, Joel Coen si-a autoimpus o misiune dificild, ciutand si-si legitimeze virtuozitatea
cinematograficd prin asocierea cu Shakespeare, un standard high culture incontestabil. Totusi,
desi prin The Tragedy of Macbeth, Joel Coen propune o ecranizate ,curati’, fird excese
interpretative, intreaga peliculdi e marcati de o anumitd inhibare a mijloacelor expresive,
nereusind sa capteze ,,zgomotul si furia” textului-sursa.

Cu toate acestea, o reusiti remarcabild a ecranizdrii lui Coen este reducerea vrijitoarelor la
un singur personaj, interpretat de Kathryn Hunter. Dacd la Polanski vrijitoarele ajungeau si se
multiplice intr-o conjuratie infernald, adunind zeci de personaje la un loc, la Coen, ele sunt
esentializate 1n identitatea volatild a unui singur actant. In cadrele initiale, la primul contact al lui
Macbeth cu fortele supranaturale, in timp ce-si face profetiile ispititoare in mijlocul mlastinii, in
apa dimprejur vrajitoarea se reflectd dublu, creandu-se vizual, pentru scurt timp, un triunghi

4 [Polanski transforma ceea ce in Shakespeare era purd patologie intr-o stare normald de lucruri,
tocmai astfel lipsind tragedia de misterul, exaltarea si grandoarea ei malefica pentru ca acum nu mai
exista nimic care sa contrabalanseze toate aceste atrocitati. Efectul este anularea oricarei profunzimi
ori relevante, ldasandu-te fara nimic — fara speranta pacii, fara credinta ca ar putea veni vreodata un
timp al ordinii si dreptatii.] (traducere proprie)
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malefic. Reflectiile se desprind apoi de suprafata lichidid care le-a generat, materializandu-se si
flancind-o pe cea dintai vrijitoare. Astfel, Coen surprinde cu o precizie vizuald ingenioasd
caracterul halucinatoriu al viziunilor lui Macbeth, suspendate la limita dintre cogmar si proiectie
subconstienta.

Imaginea 4: Identitatea volatild a vrdjitoarei/ vrdjitoarelor

La fel ca Polanski, Coen incearcd si propuni si alte metafore vizuale originale, pornind de
la sugestiille textului-sursd, dar efectul e unul rizibil, sufocat fie de kitsch, fie de un
sentimentalism superficial. Pumnalul fictiv ce pare cd-l indeamnd pe Macbeth si comitd
regicidul se dovedeste a fi manerul unei usi masive, printre episoadele narative sunt intercalate
cadre stranse in care e surprinsd cdderea sacadati fie a unei picituri de sange, fie a unei picituri
de apa (Coen exploatind astfel discret, dar nu intru totul convingitor, frica lui Macbeth de a nu
mai putea fi curitat de crimele sale niciodati), iar codrul Birnam este reprezentat metonimic de
o ploaie de frunze, care-1 asalteazi pe Macbeth odatd ce deschide una dintre ferestrele castelului
inaintea luptei cu Macduff. Pisdrile negre, corbi sau ciori, sunt obsesiv, desi nu complet
nejustificat, utilizate pe tot parcursul filmului, indicind ori prezenta vrijitoarelor, ori aparitia
fantomet lui Banquo, fiind astfel percepute implicit ca mesageri oculti.

O altd victorie compozitionali a adaptarii lui Coen este personajul secundar Ross, o sintezi
perfect echilibrata intre constructia lui Welles (unde Ross e inlocuit de un preot pios) si aceea a
lui Polanski (unde nobilul e un agent util si versatil, motivat de propriile-i ambitii, subordonat
nu atat regelui, cat Puterii, in orice formi si sub orice monarh s-ar materializa ea), dar in cazul
lui Coen, Ross, desi imbricat intr-un costum medieval asemédnitor rasei preotesti, functioneazi
ca un sol machiavelic intre lumea de dincolo si lumea macinatd de violentd a muritorilor.
Regizorul il plaseaza din proprie initiativa, indepartaindu-se voluntar de textul shakespearian, in
cel putin doud scene-cheie, redimensionandu-i astfel influenta in economia povestii. Ross e cel
care il prinde din urmi pe Fleance, imediat ce tatil siu, Banquo, e asasinat si rictusul satisfacut
al nobilului anticipeazi o potentiald crima. De abia in cadrul final, cind Malcolm a fost uns
rege, Coen dezambiguizeazi situatia dramatici, infitisindu-ni-l pe Ross cilare, gribit si-1 ia pe
Fleance de la batranul ciruia i l-a ldsat in grijd in tot acest timp. El devine astfel un agent pe
deplin congtient al profetiilor vrdjitoarelor, masurdndu-si actiunile in functie de acel tempo
mistic al Istoriei, acel ritm derutant care 1i inalti si i pribugeste pe toti regii la momentul
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vavava

palat dinaintea mécelului ce are sd-i anunte caderea, Ross se apropie de ea zambind si camera o
surprinde cateva secunde mai trziu pribusitd §i inertd in cimasa de noapte albi, regizorul
problematizind astfel cauza mortii ei, in textul lui Shakespeare indicindu-ni-se de altfel in mod
incontestabil o sinucidere.

Unde esueazd insi Coen in mod fundamental este reprezentarea cuplului de antagonisti,
atdt Macbeth (interpretat de Denzel Washington), cat si Lady Macbeth (interpretatd de Frances
McDormand) afisaind pe tot parcursul filmului o expresie rece, calculatd, complet lipsiti de
impetuozitatea unor manii si ambitii autodistructive, declamand teatral, corect, precis, dar fard
niciun fel de implicare emotionald. De pildd, in scena emblematica a somnambulismului, in
mijlocul delirului, Lady Macbeth ii fixeazd pentru o clipd pe doctor si pe doamna din suita ei cu
intentionalitatea unui om constient, infiorandu-i. in ciuda notei originale care ristoarnd intr-o
anumitd mésurd coordonatele personajului original shakespearian, care in aceastd noud lumini
poate fi suspectatd si de o simulare voluntard a nebuniei ca mijloc de a se elibera de secretele
intunecate pe care le-a tdinuit atit de mult timp, o astfel de Lady Macbeth pierde din patosul
unui personaj tragic, diminuand impactul intregii povesti si compromitand-o la o simpla replica

palida a textului-sursi, un nereusit exercitiu narcisist de confirmare a propriei puteri expresive.

Concluzie

Macbeth, cu forta lui incredibild de iradiere in spatiul inepuizabil al adaptirilor si
aproprierilor Shakespeare, se dovedeste incd o datd un text elastic, incd relevant, permitind
intr-o oarecare masurd, in spiritul logicii lui interne, revizuiri felurite. Fie ca vorbim de Welles,
de Polanski sau de Coen, figura tiranului medieval a ajuns sd reprezinte mai mult decat o veche
si perpetud rafuiald dintre Bine §i Riu, el exercitand de fapt acea fascinatie hipnotica pe care ne-
o trezeste orice poveste catre reuseste sd ne apropie de un adevir despre noi ingine, pe cate pani
atunci nu am indraznit decat sa-1 refuzam.
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