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Abstract:

Macedonian-born playwright Goran Stefanovski revisits a well-known mediaeval
morality and gives it a (post)modern (and very intriguing) twist. 16™ century Everyman
“splits” into six different contemporary characters (each representing the “mask” of one
deadly sin: Greed, Lust, Gluttony, Sloth, Envy, and Wrath, respectively; all of them also
epitomizing Pride) that are spending their holidays in Spain. These picky, moody, arrogant
tourists get into arguments with a mysterious local woman called Anastasia (and perceived
as odd, since she is “the Other” in all respects), a woman that turns out to be (a paradoxical,
an oxymoronic) Death. Saddened and then utterly horrified by the indifference and the
cynicism shown by the six distorted, no longer human masks, Anastasia decides to assume
a human nature — and a human destiny, as tragic as it might be. She accepts to be
Everyman, so she diligently begins, by herself alone, a difficult (but very rewarding)
journey in search for salvation of the soul.

Den spyeghel der salicheit van Elckerlijc (Antwerpen, in jurul anului 1500) si
The Somonyng of Everyman (Londra, in jurul anului 1510) sunt doua variatiuni pe
o tema celebra (mai ales in Germania, Térile de Jos si Anglia), dezvoltata in textele
si productiile dramatice medievale apartinand genului numit moralitate: tema
responsabilizarii omului in ce priveste modul cum isi traieste viata.

»Contempland [...] lumea, Creatorul il descoperd pe Everyman ducand o existentd
veselda si lipsitd de griji. Vazand aceasta, El cheamd Moartea, poruncindu-i sa-i
aminteascad omului cd a sosit momentul plecarii lui in marea céldtorie. Tulburat si
zguduit de neasteptata veste, Everyman Tsi cauti [...] un tovaras de drum.™

Insi ,,Fellowship (Camaraderia) [...], Kyndrede (Rudele), Cosyn (Verisorii), Goods
(Bogitia), Knowledge (Cunostinta), Beauty (Frumusetea), Strength (Asprimea/
[Forta interioard/Taria de caracter]), Discretion (Discretia)™ il refuza pe rand;

»abia la sfarsit, Everyman isi aminteste de Good-Dedes (Faptele bune), care zaceau
lipsite de putere, undeva, intr-un colt. Doar ele sunt cele care-l vor Tnsoti dincolo de
mormant, aparandu-l in fata judecatii finale, deschizandu-i drumul citre mantuire.”

! lleana Berlogea, Teatrul medieval european, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 103.
% 1dem, ibidem.
% 1dem, p. 104.
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Tn asa-numitele morality plays (exemplara fiind, alituri de Everyman, si piesa
The Castle of Perseverance®, 1429), ,,alegoria descrie parabole ample, conturandu-se
n abstractii conceptuale, strabatute totusi de un zbucium dramatic si dublate de o
stiintd teologicd ce devine ratiune de viata interioara [...]. Lupta dintre bine si rau,
dialectica intre liberul arbitru si mantuire dobandesc o hotarata valoare de
avertisment.”® lustrand cu dramatism si pasiune o suma de principii teologice,
moralitatile isi vor prelungi existenta ,in acea Lebenphilosophie din care se
nutreste atat de des si de constient personajul elisabetan”.® Mai mult decat atat,
spiritul lor va reveni apoi constant in dramaturgia universala, sub diferite Infatisari,
reiterand obsedant problematica binelui si a raului in corelatie cu salvarea (ori cu
damnarea) sufletului.

Declarandu-se ,,imoralitate” — Everyman: An Immorality Play (2002) —, piesa
lui Goran Stefanovski* trimite la moralitate ca specie de discurs (dramatic), dar
numai pentru a evidentia opozitia dintre doud perspective: pe de o parte, viziunea
didactica medievald (conditia umana este proiectatid ca o caldtorie simbolica pe
parcursul céreia binele si raul, virtutile si viciile se confrunta, disputidndu-si sufletul
omului-pelerin®); de cealalti parte, viziunea blazati si indiferentdi a
contemporaneitatii care nu mai are nimic sfint, pentru care binele si raul sunt
totuna, pentru care viata bate pasul pe loc, nu se indreapta nicaieri.

Alegoria dramatici a conversatiei dintre om si Moarte si a ,,negocierilor”
omului® cu persoane ori instante ce ar putea si-l ajute a prezenta un ,raport”
onorabil la Judecata de Apoi este transpusa in noul context (guvernat de lacomie,
nepasare, desertaciune — de toate pacatele, mari si mici). Ea se focalizeazd in
continuare pe incercarea de a identifica rostul vietii si sansele de mantuire a
sufletului, obiective extrem de greu de identificat si cu atat mai greu de urmarit, de
vreme ce ordinea fireascd a lucrurilor este bulversata, iar ,rolurile” din alegoria
medievala par ca se redistribuie la iIntAmplare, fara logica si fara vreo semniﬁca‘gie7.

! Pentru o prezentare succinti, dar sistematica (in limba romani) a acestei moralititi, v. lon
Zamfirescu, Istoria teatrului universal, vol Il (Evul mediu; Renasterea), editia a II-a,
ingrijita de Rodica si Alexandru Firescu, Editura Aius, Craiova, 2002, p. 86.

2 \/ito Pandolfi, Istoria teatrului universal, vol. I1, traducere din limba italiana si note de Lia
Busuioceanu si Oana Busuioceanu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 125.

* Idem, ibidem.

% Scrisa in limba engleza (pentru Teatrul Mélange din Londra), Everyman: An Immorality
Play are doud versiuni ulterioare in macedoneana: 1) Sekoj (a-moralitet), publicata in editia
bilingva (englezi-macedoneani) de la British Council Macedonia, Skopje, 2004; 2) Ziv
Coek, publicata in ,,Kulturen Zivot”, Skopje, 4/2004. In cele ce urmeazi, vom cita (in
traducere proprie, N.V.) din versiunea Ziv coek, coroborati cu originalul englez pus la
dispozitie de autor ca manuscris.

> V. Tn acest sens articolul moralité din Patrice Pavis, Dictionnaire du theatre, Dunod, Paris,
1996, p. 219; v., de asemenea, lon Zamfirescu, op. cit., pp. 105, 148-156.

® Everyman/Orisicine = toti oamenii; omul in general: ,Eroul moralitatii este Humanum
genus.” (lleana Berlogea, op. cit., p. 102)

" De altfel, autorul a declarat ca si-a conceput textul ca ,,farsd metafizicd” (,,versiune subversiva
a moralitatii medievale”); ,,povestea are loc azi, mereu si niciodatd” — v. “Macedonian
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Lista personajelor orienteaza receptarea faptelor desfasurate si a replicilor
rostite apoi pe scend. Chiar de la inceput, este modificata ,,schema” moralitatii
instituite ca reper cultural. Sase personaje (trei femei si trei barbati) poartd nume
particulare obisnuite, insd succintele portretizari din didascaliile preliminare le
asociaza explicit cu cite un pacat capital/mortal: Ray este lacomul de bunuri
materiale, avar si cu timpul sau (,,n-are vreme de neispraviti”); Helen este
desfranata care ,,respird sex prin toti porii”’; Tim (,,maniac al sanatatii trupesti”)
este lacomul la mancare, preocupat si anuleze prin sport efectele imbuibarii; Jo
este trindava neglijentd care mesteca fara incetare junk food; Vicky este
invidioasa pusa mereu la patru ace, inrobitd modei si cumparaturilor fard masura;
Ken seamidnd cu ,,un taur furios”. Sunt asadar reprezentate alegoric Iubirea de
arginti, Desfranarea, Lacomia (de mancare si de bautura), Lenea, Pizma, Mania.
Pare ca lipseste Trufia — insa ea este pacatul supraordonat, se manifesta, de fapt, in
toate personajele (toate sunt egocentrice, ,,in frunte le e scris «egoiste si obsedate
de propria persoana»”), trufia accentudnd si agravand pacatul intruchipat de
fiecare. Asadar, sase stafii (sase ,reprezentanti tipici ai societitii de consum™)
locuite de un pacat sau altul sunt ipostaze (,,masti”’) ale unui Everyman dezintegrat
si, pe deasupra, orbit de trufie. Noul Orisicine dispretuieste profund orizontul
spiritual si, prin urmare, salvarea propriului sau suflet nu prezinta absolut niciun
interes pentru el.

Al saptelea personaj din piesa lui Goran Stefanovski (insd primul prezentat in
didascalii) este cel menit initial (in moralitatea medievald) sa aiba o functie de
ordonare si disciplinare: apropierea Mortii are rostul de a-lI determina pe Everyman
sd-si pund problema raspunsului pe care il are de dat in fata Justitiei divine.
Moartea este frimisa de Dumnezeu sa-l trezeasca pe Everyman din ,,betia” vietuirii
fara repere morale. Ea 1l face (=1l ajuta, fara insa a-1 lipsi de liberul arbitru) sa-si
aducd aminte de lucrurile cu adevarat importante, sa-si regindeasca prioritétile si
sa-si restructureze viata in curs de epuizare. La Stefanovski, Moartea, definita ca
straina (,,the Other”, alta decét Viata; ,,Ctpanerr” — de altfel, este imbracata altfel
si ,,are un accent greoi”’; mai apoi isi dezviluie apartenenta la Orient, spatiu Straniu
pentru occidentali?), este redenumitd (aparent oximoronic) Anastasia/Anastasija.
Intr-o ipostaza innoita si radicalizatd (intrucat, dupa cum se demonstreaza apoi,
oamenii nu mai au nicio sensibilitate Tn raport cu perceptia traditionald a mortii®),
ea Tsi enunta ,,programul” in prolog:

Authors on Belgrade Stage — Premiere of Everybody by Goran Stefanovski at Atelje 2127,
http://www.culture.in.mk/story.asp?id=8744&rub=55 (sursa consultatd pe 2 august 2011).

! Gjurgja Tesic, regizorul care in 2004 a montat piesa Everyman in cadrul Atelierul 212 din
Belgrad — v. http://www.culture.in.mk/story.asp?id=8764&rub=55 (sursd consultata pe 2
august 2011).

2Th mod programat, in montarea macedoneana a piesei, semnata de Dean Damjanovski, ,,se
pune accent pe conflictul dintre doud lumi: lumea de odinioara si lumea de astdzi sau Estul
si Vestul” — v. “Rehearsals for New Text of Goran Stefanovski — Everyman is a Living
Man”, http://www.culture.in.mk/story.asp?id=11327 (sursé consultata pe 2 august 2011).

¥ n Scena 4 — Cand te ia gura pe dinainte, Anastasia invoca Bizantul si vremurile (pentru
ea, frumoase) cand ,lucra in Departamentul Moartea Sufletului” si pAndea momentele in
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»Oamenii si-au luat nasul la purtare, nimeni nu mai vrea sd moara. Toti se asteapta la
vesnicie si la nemurire. Se agatd de viatd cu orice pret. Inventeaza tot felul de carje, de
vitamine, de creme impotriva ridurilor. Tsi pun nadejdea in chirurgia plastic, in trucuri
biochimice si in smecherii genetice. Traiesc fard jend in luxul pamantesc. Se baldcesc Tn
pacate, habar n-au de dreptate, nu respectd legile, nu au nici o teama, nici cerul nu-i
opreste. Nu recunosc nimic mai presus de ei. Fiecare alearga dupa propriile lui inchipuiri
si mofturi. Oamenii au ajuns mai rdi ca fiarele. (Pauzd.) Numele meu este Moartea. Eu
sunt Tngerul cel negru al destinului. Am venit sa le arat acestor muritori a cui e, de fapt,
puterea. Cine are ultimul cuvant. Cu degetul mic am sa-i sterg de pe fata pamantului. Am
sa-i Tnec intr-o picatura de apa. Am sa le sorb ochii. Am sa-i ademenesc in capcand, am
s4 mi joc putin cu ei, cum se joacd pisica cu soarecele, si pe urma adio!™”

Evolutia evenimentelor aratd insd ca inspaimantarea aceasta programatd de
Moarte este, ca si in moralitatea medievald, o modalitate (drasticd) de atentionare.
Scopul real al interventiei Mortii este constientizarea omului ¢ va trebui sa dea
cont de toate faptele sale. Tn acest sens, numele ce i se di Mortii in piesa lui
Stefanovski este semnificativ: avdoracic (anéstasis) inseamna ,,recuperare dupa
boala”, ,convalescentd”, ,renastere”. Anastasia le apare caricaturilor hidoase
(mastilor deformate) ale lui Everyman pentru a le da un semnal de alarma (de aceea
didascaliile mentioneaza cu insistentd faptul ca ea ii observa pe cei sase cu foarte
mare atentie), pentru a le revela ca sunt bolnave de pacat si cd se pot scutura de
aceste boli grele numai daca se striduiesc sa se insdnatoseasca, pentru a cunoaste
adevdrata viata si adevarata implinire. S-ar parea cd, in final, Anastasia/Moartea
este pusa la punct (ca si In /van Turbinca). Luatd in ras, privitad cu condescendenta,
acuzata de intentii criminale, de participare la actiuni mafiote etc., ea are doar un
moment in care 1i domind pe cei ce stiruie in pacat: gratie unui costum bogat, unei
tinute impozante si unor lumini de scend cu efecte speciale, ea le apare ca o zeitd
mandra, atotputernica, emblema Constantinopolului, ,,Cetatea luminii”, ,,Fala
Rasdritului”, ,,raiul pe pamant”. Stralucirea nu dureaza mult, ,,zeita” se prabuseste
n bocet si se recunoaste infrantd. Nu a reusit sa-i ilumineze pe cei dati in grija, a
esuat iIn mod lamentabil si 1 se confirmd sanctiunea: ,,pedeapsa capitald. Viata.
Trebuie sa traiesc. Sunt condamnata la viatd acum.”

Mai puternici decAt Moartea (si mai inspaimantitori decit ea®), aflati la
adapostul ,,comodititilor vietii moderne, al banilor, al propriei lor arogante™, cei
sase par oarecum impresionati de jalea ei, incearca sd o consoleze (spunandu-i, de

care oamenii uitau de suflet pentru a pune ea ména pe el. Dar apatica Helen nu are habar ca
»Bizantul nu mai existd”, cd ,,a cdzut in urma cu sute de ani”, iar Tim nu se fereste sa
admitd cd prea putin ii pasda de rostul acestor referiri la o epoca de mult trecuta. Cand
Anastasia iese din scena, ,,turistii izbucnesc 1n ras si scuturd din cap” considerand-o nebuna.
Mai t&rziu, in Scena 6 — Parada pdcatelor, ei o intreaba malitios unde 1ii este arsenalul
traditional: vesmantul intunecat cu gluga, coasa, ranjetul de schelet.

! Goran Stefanovski, ,,Ziv coek”, op. cit., p. 89 (traducerea noastra, N. V.).

2 \/. Gjurgja Tesic, http://www.culture.in.mk/story.asp?id=8764&rub=55 (sursa citata).

¥ Comentariu al lui Goran Stefanovski, inainte de premiera britanica a piesei sale — v. “London
Opening of Goran Stefanovski’s New Play, Everyman — Modern Comedy Where Death Dies”,
http://mmww.culture.in.mk/story.asp?id=10046&rub (sursa consultata pe 2 august 2011).
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pilda, cd Bizantul e la fel de inconsistent ca si Atlantida — ,,poate cid nici n-a
existat” — ori ca pictorul de icoane Andrei [Rubliov], de care a tot pomenit ci ,,avea
multe suflete” si ca le ingrijea de minune pe toate, trebuie sa fi fost un boyfriend
care a parasit-o la un moment dat, faicind-o sa-si piardd mintile) si 1i dau sfaturi
cum sa se adapteze la modul lor de viata. Este evident cd nu au inteles nimic din
cele intdmplate. in epilog, ei raman zambind larg (,,pentru o fotografie de grup”) si
cantand triumfator ca nimeni nu le poate rapi libertatea. Cat de desarta este aceasta
libertate marturiseste, inainte de a iesi din scend, Anastasia. In versiunea prima (in
limba englezd) a piesei, ea Tsi insuseste conditia umana repetand (intr-un montaj
atent) replici din discursul de Tnceput al lui Everyman din moralitatea medievala:

,Orisicui [=lui Everyman cel de demult] ii datorez raspuns acum,

Ca pelerin eu plec la drum.

Picioarele abia ma tin

Si-n suflet totul e suspin,
Tovards n-am, nici ajutor,
Pelerinajul nu-i usor.

V/oi da, vai, seama de-ale mele
Fapte si ganduri — bune, rele.

Ziua-i pe sfarsite, ma pierd in pustiu,
Incotro s-apuc si ce s fac nu stiu.”*

Traducandu-si piesa in limba macedoneana, autorul opteaza initial pentru
echivalarea literala Sekoj (Orisicine/Everyman), dar apoi se decide sa opereze o
schimbare semnificativa: Ziv ¢oek (Omul-vietuind, Omul-triindu-si-viata) nu mai
este 0 masca alegorica, ipostaza literard a unui om abstract, ¢i chipul viu, framantat
de griji si de temeri, al omului concret. Cantecul final al Anastasiei se concentreaza
n cateva versuri, acum mai scurte si mai incarcate de tragism:

»Picioarele-mi sunt moi
Trupul mi-e greoi,
Puterile-mi se curma

Si departe nu e

Judetul din Urma.

Dintre drumuri care
Ma mantuie oare?
Asa mi-e sortit,
Nu-i de zabovit.

La drum sa pornesc!
Om sunt, traiesc!”?

! Goran Stefanovski, Everyman... (versiunea prima, in limba englez), op. cit. (traducerea
noastra, N. V.).
2 Goran Stefanovski, ,,Ziv Goek”, op. cit., p. 108 (traducerea noastra, N. V.).
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Piesa-,,imoralitate” a lui Goran Stefanovski se propune astfel cititorilor (si
spectatorilor) ca temd noua de meditatie. Problema lui Everyman — a tuturor
oamenilor — este relansata intr-o lumina neasteptata, in fata unui public invitat sa
refacd, pe cont propriu, pelerinajul dificil catre Bine, Adevar, Frumos.
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