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Edward Gordon Craig: Nota despre mdsti

Fiu al actritei Ellen Terry si al arhitectului Edward William Godwin, Edward Gordon
Craig (1872-1966) a marcat indelebil arta teatrului atit prin practica sa regizorald si
scenografica (el avind insd si multe alte competente admirabile — in domeniul actoriei si
in cel al artelor plastice: desen, picturd, gravurd), cit si prin ideile sale revolutionare
(unele dintre ele controversate — precum, de pilda, considerarea actorului ca interpret
imperfect, cu totul nemultumitor, inferior marionetei din perspectiva adevaratei
expresivitati).

Adversar al realismului in teatru, Gordon Craig a pledat cu pasiune si consecventa
pentru un teatru nou, orchestrat de regizorul-demiurg, imaginat ca o sintezad desavirsita de
poezie, forme, culori, miscari, toate proiectate in orizont simbolic, sub semnul sugestiei.

Gordon Craig a fondat Tn 1913, la Florenta, 0 Scoala de Artd a Teatrului si a editat
(in perioadele 1908-1916; 1918-1919; 1922-1929) faimoasa revista The Mask/Masca,
prima publicatie internationald de gen, unde si-a ficut cunoscute opiniile (adesea
radicale) Tn articole de rasunet, printre care The Actor and the Ubermarionette/Actorul si
supramarioneta (1907).

A publicat volumele de studii teoretice (devenite repere inconturnabile in
teatrologie): The Art of the Theatre/Arta teatrului (1905; reluat in 1911, impreuna cu
articole aparute intre timp in The Mask, sub titlul On the Art of Theatre/Despre arta
teatrului); Towards a New Theatre/ Catre un teatru nou (1913; volum in care a inclus si
40 de schite scenografice); The Theatre — Advancing/Teatrul in plind dezvoltare (1919);
Scene/Scena (1923).

A mai scris un volum de memorii, Index to the Story of My Days: Some Memoirs of
Edward Gordon Craig/Index la povestea vietii mele — amintiri de-ale lui Edward Gordon
Craig (1957), si doud biografii: Henry Irving (1930) si Ellen Terry and Her Secret Self/
Ellen Terry si sinele ei necunoscut (1931).

Oferim in cele ce urmeazd o primd traducere integralad in romaneste a articolului
intitulat “A Note on Masks”, publicat de Gordon Craig (sub pseudonimul John Balance)
in The Mask, vol. I, 1908, pp. 9-12, si reluat in volumul The Theatre — Advancing
(Boston, Little, Brown & comp., 1919), pp. 98-110.

Aproape toate elementele pe care anticii le considerau esentiale in teatru au
coborit in derizoriu, asa incit nici nu mai pot fi mentionate farda a provoca risul —
risul oamenilor de rind si o rostire cu totul aparte, tardganat-plictisitd, din partea
majoritatii celor cultivati. Cred cd nu voi putea uita vreodatd cum am incercat si-i
explic unui anume Dr. T. ci o lucrare dramaticd conceputd de unul dintre prietenii
mei urma sa fie reprezentatd fard sa se faca uz de cuvinte. El nu era de acord (tin
minte ce patruns de importanta era) ca un subiect serios sa fie abordat pe scena fara
cuvinte. lar ¢ind i-am detaliat cum anume avea de gind sa procedeze prietenul meu,
doctorul T. mi-a servit scurt, pe un ton distant: ,,A, pantomima!”

Dans, pantomima, marionete, masti — chestiuni de-a dreptul vitale pentru cei
vechi, principii ale artei teatrale venerate odinioard, in varii epoci, sint acum luate
n zeflemea.

Dans — virful picioarelor incordat si drept ca un turture, infasurat ca un bebelus
in panglicute roz-bonbon, si deasupra un pamatuf, totul rotindu-se ca un titirez, cu
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o viteza ametitoare: asta infelege prin dans
publicul de astdzi — iar dacd nu, atunci,
farda doar si poate, o imitatie banala a
magiei create de Isadora Duncan.

Sau imbratisarea indirjita a doud
persoane care, incete si greoaie ca ursii,
dibuie prin incapere mormiind — zdup,
zdup, zdup, bum, zdup, bum: asa arata
dansul in socictate. Si este acceptat ca
atare.

Dansul Tnsemnind una dintre aceste
manifestari vadit ridicole (chiar si pentru
cei de virstd ridicol de frageda), se
intelege c¢d mentionarea cu toatd
seriozitatea a termenului dans evoca in
mintea ascultitorului una sau alta dintre
imaginile caraghioase cu care acesta este
familiarizat. De pilda, oamenii sint
inclinati sa surida cind citesc in Biblie ca
regele David a dansat cu femeile Tn fata chivotului sfint. Se gindesc la David
costumat in pamatuf ori in urs, rotindu-se, tropaind sau facind giumbuslucuri pe un
drum plin de praf — urcind la deal, probabil. Asa ceva e cu neputintd! Si nu e mai
breazi nici reprezentarea academica, pretioasa, a regelui-artist tinind harpa in miini
ca un curtean de pe vremea lui Ludovic al XIV-lea — imagine tot neverosimila,
deopotriva ridicold si intristatoare. Cum in epoca industrializarii oamenii nu
stralucesc prin imaginatie, e lesne de inteles de ce ei uitd ca dansul adevarat, plin de
frumusete, a existat cu adevarat in viata de zi cu zi si cad prada perspectivei
moderne distorsionate.

Cu pantomima lucrurile stau si mai prost. In cel mai bun caz, pantomima este
consideratd a fi ceva la care se pricep de minune actorii francezi, iar in cel mai rau
caz este identificata cu Bufonul din arlechinade sau cu Pantalone. Actorii francezi
sint minunati, incintédtori, Bufonul si Pantalone sint captivanti, dar, in mod cert, nici
unii, nici ceilalti nu reprezinta esenta artei pantomimei.

Prin urmare, dacd vei pomeni de Buddha invatindu-i pe discipolii sai gesturile
simbolice sau pantomima, oamenii se vor gindi automat la arlechinada sau la Fiul
risipitor’ si vor chicoti (cu atit mai mult cu cit vor incerca si aibd o mind serioasa)
Tnchipuindu-si-1 pe Buddha ori cu pantaloni strinsi pe picior, in carouri multicolore,
ori imbracat 1n costumul alb si larg al lui Pierrot.

Marioneta, la fel, pomeneste-0 Tntr-un cerc de oameni de conditie buna, chiar
ntr-un cerc de oameni instruiti, si vor urma citeva momente de stinjeneala. Pare sa
fi devenit unul dintre lucrurile despre care nu se cade sa vorbesti. Ca si romanele
lui Dumas, marioneta e doar pentru fetite si baieti. lar daca vei atrage cuiva atentia

! Comedie in cinci acte de Voltaire, reprezentata in premierd de Comedia Franceza in 1736
(textul dramatic fiind publicat ih 1738).
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cd ea era integratd in sarbatorile rituale egiptene dedicate lui Bacchus', oamenii se
vor gindi pe datd la o biatd papusa fixatd pe un bat si semanind mai degraba a
figurina de bilci. Daca amintesti faptul ca Anatole France scrie despre marionete,
fiinte stranii si minunate, probabil ca Anatole France va fi privit condescendent, ca
un domn mai degraba excentric.

Cu toate acestea, sa vedem ce spune el: ,,De doud ori am vazut marionetele din
str. Vivienne? si aceasta mi-a facut mare plicere. Le sint nespus de recunoscitor ci
au luat locul actorilor in carne si oase.

“\| Rawul Poncfohl

lanvier 18g1

FIGARO ILLUSTRE

Le Figaro illustré din ianuarie 1891,
numadr n care Jean Richepin a comentat
spectacolul Le Mystere de la Nativité
montat de Maurice Bouchor

la Teatrul Mic de Marionete

MAURIGE novcuon, par Evert van Mudyen.

! Egiptenii il adorau pe zeul teban Dyonisos/Bacchus, fiul lui Jupiter si al Semelei, pe care
7l identificau cu Osiris (v. cartea a I1-a — ,,Euterpe” —din Istoria lui Herodot).

2 Anatole France frecventa cu asiduitate spectacolele date pe scena Teatrului Mic de
Marionete/Le Petit Théatre de Marionnettes, intemeiat de Maurice Bouchor si Henri
Signoret. Amplasat in cadrul Galeriei Vivienne din Paris, teatrul a functionat in perioada
1888-1894 si din repertoriul sau au facut parte piese de Aristofan, Hro(t)s(h)vita (Hrotsvit
von Gandersheim), Shakespeare, In Tncercarea de a reinvia, prin intermediul marionetelor,
spiritul teatrului de altadata.
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Sa fiu sincer pina la capat, actorii mi se pare ca ruineaza spectacolul. Ma refer la
actorii buni. Pe ceilalti i-as mai ingadui oarecum. Dar pe actorii excelenti, cum sint
cei de la Comedia Franceza, nu-i pot suporta defel! Talentul lor e prea impunator;
copleseste totul! In afara lor nu mai existd nimic altceva.™

Si pe urma: ,Dupd cum am madrturisit deja, ador marionetele, iar cele ale
domnului Signoret ma incintd in mod deosebit. Sint faurite de artisti; sint aduse 1n
scend de poeti. Au o gratie naiva, o stingacie divind de statui care consimt s faca
pe papusile si e o desfitare sd vezi acesti mici idoli jucind comedie. [...] Aceste
marionete seamana cu hieroglifele egiptene, altfel spus, cu ceva misterios si pur;
cind apar ele intr-un spectacol dupa Shakespeare sau Aristofan, mi se pare ca vad
cum se desfisoara gindirea poetului in caractere sacre pe zidurile unui templu.”

in fine: ,,Doar cu o ord in urma cortina Teatrului Mic de Marionete s-a lasat peste
minunatul cuplu Ferdinand-Miranda. Ma aflu inca sub vraja si, cum spune Prospero,
«inca nu m-am eliberat de fantasmele din insula aceasta». Ce spectacol minunat! Cu
adevdrat, lucrurile exceptionale, cind sint naive, sint indoit excep‘;ionale.”3

Asadar, Dansul, Pantomima si Marioneta, trei componente esentiale ale Artei
Dramatice originare, au intrat in declin si lumea se mai mira de ce astazi totul e
otova in teatru, iar profesorii explica Arta Dramatica indrugind verzi si uscate
despre Caracterizarea Dramaticd, Logica Constructiei, Cele Trei Unitéti etc., si
citind din Brunetiére, Edmund Burke si alti intelepti care cerceteaza luna
contemplindu-i imaginea reflectata in ochiurile de apa.

Si apoi Masca, aceastd unealtd esentiala a expresiei dramatice, fara de care arta
interpretarii avea sa degenereze! Folosita de salbaticii aflati in razboi, Tntr-o vreme
cind razboiul era onorat ca artd; folosita de cei vechi in ceremonii cind chipul era
socotit prea nesemnificativ si inadecvat; folosita de maestrii teatrului, Eschil,
Sofocle si Euripide; considerata fundamentald nobilei lor drame de catre artistii
japonezi din secolele IX-XIV; respinsd mai apoi, in secolul XVIII, de actorii
europeni si alungata de ei printre jucarii si accesorii de bal, Masca a decazut si ea
alaturi de Dans, Pantomima si Marioneta. Initial opera de arta sculptata in lemn sau
fildes, impodobita uneori cu metale nobile si pietre pretioase, confectionata apoi
din piele, ea a scdpatat, ajungind o bucatd de hirtie, vopsitd ca vai de lume sau
acoperita cu satin negru.

Nu voi trasa aici o istorie a Mastii, intrucit tin sa nu abat atentia cititorului de la
chestiunea pusa in discutie, si anume rolul Mastii in viata Teatrului de astazi si de
miine. Céci ea este acum la fel de importanta pe cit a fost odinioara, in vechime, si
nu trebuie cu nici un chip sa fie data deoparte ca un lucru perimat, nici privita ca o

! Citat de Craig n original; pasaj preluat din Anatole France, ,Les Marionnettes de M.
Signoret”, articol publicat in La Vie littéraire (deuxiéme série), Paris, Calmann-Lévy, 1918,
p. 148.

¢ Citat de Craig in original; pasaj preluat din Anatole France, ,Hrotswitha aux
marionnettes”, articol publicat in La Vie littéraire (troisiéme série), Paris, Calmann-Lévy,
1925, pp. 10-11.

® Citat de Craig in original; pasaj preluat din Anatole France, ,,La Tempéte”, articol publicat
in La Vie littéraire (deuxieme serie), Paris, Calmann-Lévy, 1918, p. 318.
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simpla curiozitate, fiindca este vitald pentru Arta Teatrului.

Considerarea din perspectiva istoricd a acestei problematici nu le-ar fi utila
decit celor care deja inteleg insemnatatea si necesitatea recuperarii minunatei si
faimoasei vitalitati a Teatrului Tnceputurilor. Celor care nu au habar de aceste
lucruri nu le e de nici un folos sa studieze istoria Mastii, pentru cd, asemenea unui
anticar, nu ar face decit sa adune material de dragul colectionarii si orice obiect
vechi i-ar atrage, daca ar fi confectionat cu maiestrie si daca ar fi o raritate.

Am tot vorbit si scris despre meritele Mastii. Imi dau seama ce potential teatral
are ea. Ce spun nu este o noutate. Toti artistii stiu la ce ma refer.

In mare masura, expresia faciald e lipsitd de valoare; studiind Arta Teatrului,
am ajuns la concluzia ca e mai bine ca pe fata omului — in caz ca aceasta nu e cu
totul platd, stearsa — sd poatd aparea doar sase expresii, in loc de sase sute. De
exemplu: judecindu-l pe acuzat, judecatorul are de ales intre doua expresii, bine
cumpdnite una in raport cu cealaltd. El are doua masti si prin fiecare transmite o
comunicare esentiala, in care se reflecta sperantele si temerile vizind judecatorul,
dar si Dreptatea si Nedreptatea.

Daca nu e banala, drama ne transporta dincolo de realitate si ii impune chipului
uman, element dintre cele mai concrete, s exprime aceasta in ihtregime, cu fidelitate.
Nu e deloc drept.

Marea artd intotdeauna transmite senzatia transcenderii realitatii. Asa simtim
privind picturile stingace din vremurile in care redarea convingatoare a ideii de
Dincolo conta mai mult decit perspectiva corecta — prevalau perspectiva gindului si a
simtirii. Asa simtim contemplind minunatele statuete etrusce de 2-3 centimetri
inaltime — am una in fatd in timp ce scriu, o figurina mica de bronz, incarcata de o
forta coplesitoare, dar care astazi ar fi respinsa in toate Academiile Regale [de Arta]
pentru cd, vai, mina si capul sint la fel de mari, iar degetele de la picioare nu sint clar
conturate; pentru ca nu se contorsioneaza intr-o poza anume, ci std drept, cu ferma
convingere — convingere, ceea ce detestd toate comisiile si, prin urmare, duce la
blocarea accesului in academiile conduse de acestea.

Mastile transmit convingere daca sint create de un artist, fiindca artistul
limiteaza expresiile cu care inzestreazd mastile respective. Chipul unui actor nu
comunica aceeagi convingere, fiindca e stapinit de o expresie mereu schimbatoare:
e fragil, nelinistit, descumpanit si descumpanitor. Odinioara ma intrebam daca
actorul ar avea curajul de a-si acoperi din nou fata cu o masca, caci mi se parea
problematic sa intrevada el la ce i-ar mai servi masca la care renuntase. Raspunsul
se profileazd acum: cinematograful favorizeaza Arta Teatrului, determinind, an de
an, micsorarea numarului de teatre.

Masca va reveni in Teatru — sint din ce in ce mai convins de acest lucru;
obstacole prea mari nu-i stau n cale, desi oarece riscuri exista, ele constind in
programarea defectuoasa a resuscitarii sale si in manevrarea gresita a puterilor pe
care ea le are.

Mai intii de toate, nu ar trebui reinviata masca vechilor greci — mai degraba, ar
trebui creatd masca lumii intregi. E foarte deprimantd ideeca de a cotrobdi printre
ruine rasdritene Tn cautarea unor ramasite ale secolelor trecute. E o afacere prospera
astazi — dar nu si benefica pentru Teatru. Se fac sapaturi pentru a descoperi statui si
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tot felul de obiecte de marmura si de bronz, se deschid camere funerare aflate sub
pamint, se cautd chiar si crinoline de pe la 1860; asemenea lucruri sint la mare pret.

Se poate ca Teatrul sa admire vechile masti grecesti ori pe cele din Japonia,
India, Africa sau America, dar nu trebuie sa rascoleascad in pamint ca sa dea de ele;
nu trebuie sa le colectioneze pentru a le copia; nu trebuie sa-si cheltuiasca puterea
creatoare urmind capriciile modei; nu trebuie s-o faca pe anticarul.

Este evident cd o asemenea primejdie este reald si e nevoie si se tragd un
semnal de alarma in privinta ei. Cindva, nu stim exact cit de demult (colectionarul
stie!), lumea s-a plictisit s creeze si s-a antrenat intr-un virtej retro. ,,Pictura!
Pictorii noi — la o parte! Sa ne umplem casele cu picturi vechi: sd le scoatem din
biserici, sa le smulgem din firide, sa le desprindem de pe ziduri. Costda mult, dar ce-
are a face?! Tinerii nu-s buni de nimic! Maestrii de altadata sint grozavi!”

»Sculptura! Fuga in Grecia! Acum e momentul! Nu va baga nimeni de seama
— toti sint pringi cu afacerile — tara n-are bani, dar in pamintul ei zac multe
comori; sapati si scoateti tot! Sculpturile noi ducd-se la gunoi, si ne facem
colectii cu vestigii aduse de la Atena!”

»Muzica! Un compozitor tindr doreste sd i se cinte simfonia 1n fata publicului.
Prostii, e prea costisitor! Am descoperit intr-o pravalie de antichititi o piesa
muzicala splendidd; nimica toatd am dat pe ea; asa ceva n-am mai auzit niciodata!
Exceptionala descoperire! Tindrului muzician spuneti-i sd se apuce de chimie!”

Goana asta nebuna dupa antichitati s-a intins ca 0 molima — cu cit lucrul e mai
vechi, cu atit ¢ mai la moda. Mobild de pe timpuri — casele sint pline de mobila
veche. Carti si tapiserii vechi, tot felul de obiecte uzate din metal, pina la monede —
desi din acestea colectionarul veritabil, milionarul, are grija sa aiba cit mai multe
noi! Pasiunea pentru antichitati este extrem de puternicd, creste neincetat si i
acapareaza pe colectionari; acestia devin la fel de antici ca si obiectele din colectie,
numai ca induntrul lor totul e stins, in vreme ce in vechituri se mai afld cite o
scinteie de viata.

Gustul pentru antichititi s-a manifestat in rastimpuri si in Teatru. in Anglia s-a
manifestat mai Tntfi prin intermediul lui William Poel® si al Societitii lui Teatrale
Elizabethane. Domnul Poel e cunoscut ca o persoana distinsa, cultivata, cu
autoritate Tn domeniul teatrului din secolul XVI. Dar la ce-i servesc toate acestea
Teatrului viu? Cu totii simtim cd oamenii de teatru se cuvine sa fie distinsi si
cultivati, adevarate autoritati in problemele scenei; dar aceasta ar trebui sa fie
temelia pe care ei sa construiascad lucruri noi, nu pe care sa o transforme in piesa de
expozitie: ,,Iata, ruinele acestea dateaza din secolul XVI! Sase banuti biletul de
intrare; planul sapaturilor incd doi banuti.”

Ca Domnul Poel mai sint si altii. De pilda, cei care, porniti sa reinvie Teatrul
Grec, au montat cite un spectacol groaznic de insipid, jucat integral Tn limba

! William Pole (1852-1934) a fost un om de teatru (cunoscut sub numele William Poel —
asa cum se tiparise, din greseald, pe un afis de la inceputurile carierei sale teatrale) care in
1895 a intemeiat o companie teatrald (Elizabethan Stage Society) ce 1si propunea sa
monteze Tn exclusivitate piese ale dramaturgilor din vremea Elizabetei | si a lui lacob al VI-
lea al Scotiei (din 1603 si rege al Angliei, sub numele de Tacob I).
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greaca’. Ori cei care au reprodus pe scend intocmai teatrul medieval — o trupa din
Rusia a procedat astfel’.

! Cei mai multi specialisti in istoria teatrului considerd ca spectacolul cu Agamemnon de
Eschil, desfasurat pe 3 iunie 1880, in limba greacd veche, pe scena Colegiului universitar
Balliol din Oxford, a dat semnalul asa-numitei Renasteri a Teatrului Grec (Greek Tragedy
Revival/Revival of Greek Drama/ Revival of Greek Plays) in Anglia. Tn acel spectacol
studentesc, Clitemnestra a fost interpretata de Frank Benson (1858-1939), ajuns apoi faimos
n lumea teatrului ca actor si director de trupa specializatd in spectacole dupa Shakespeare.

Spectacolul Agamemnon de Eschil reprezentat in limba greaca veche
la Colegiul Balliol din Oxford (gravura din 1880)

In perioada imediat urmitoare, s-au reprezentat si in alte celebre universititi anglo-
saxone noi spectacole in limba greaca veche: Tn mai 1881, peste Ocean, la Harvard, Oedip
rege de Sofocle (desi universitarii americani au sustinut, de atunci si pina astdzi, ca
proiectul le-a ncoltit in minte Tnainte ca omologii lor din Oxford sd se fi gandit la asa
ceva); din nou in Anglia, la inceputul anului 1882 (dupa alte surse, in decembrie 1881), la
Colegiul Bradfield (din Reading, Berkshire), Alcesta de Euripide (spectacol supervizat de
Frank Benson) si in 1882, la Cambridge, Aiax de Sofacle.

Cu Agamemnon din 1880 incepe — sprijinita din 1884 de Societatea Dramatica a

Universitatii din Oxford (Oxford University Dramatic Society/OUDS) — faimoasa traditie
numitd Oxford Greek Play (intovarasita apoi de traditia paraleld Cambridge Greek Play):
montarea, o datd la trei ani, in limba de origine, a unei piese (tragedie sau comedie) din
Antichitatea greaca.
2 Aluzie la Starinnii Teatr din Sankt Petersburg — ,, Teatrul Trecutului, infiintat din initiativa
regizorului si dramaturgului N[ikolai]. N[ikolaevici]. Evreinov [impreuna cu baronul
Nikolai Vasilievici Drizen]. A functionat in stagiunea 1907-1908, «prima perioada», si,
dupa o intrerupere de trei ani, si-a reluat activitatea in stagiunea 1911-1912.” (Sorina
Balanescu, nota 104, in V. E. Meyerhold, Despre teatru, Fundatia Culturald ,,Camil
Petrescu”, Bucuresti, 2011, p. 170)

Teatrul de Odinioard sau Teatrul Trecutului isi propunea sa readuca in atentia publicului
forme teatrale mai vechi, minutios reconstituite. In prima stagiune, Starinnii Teatr a
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Ar fi foarte trist, asadar (de vreme ce in arta resuscitarea ¢ lipsita de valoare),
daca ar fi readuse in teatru masti care le imita pe cele grecesti, dar care, 1n fapt, sint
moderne; ele ar intriga doar si ar putea fi subiect doar pentru discutii marunte. Nu,
masca trebuie sd revind pe scend numai $i numai ca sa repuna in drepturi expresia —
expresia vizibild a gindului - si trebuie sa fie creatie originala, nu copie.

O alta primejdie este cea a inovarii. Arta nu trebuie sa fie o vechitura, dar nici
nu poate sa fie adusa la zi. Cred cd Whistler a Spus cd in Artd nu exista epoci.
Exista doar vitalitate sau afectare, iar ,afectare” e si imitarea antichitatilor, si
actualizarea, ceea ce se cheama astazi ,,ultimul racnet”.

Vitalitatea unei arte depinde de artisti si de disponibilitatea acestora de a crea
respectind regulile care le guverneazi arta de la inceputurile ei. Nu regulile stabilite
de diverse comitete asa incit sa se potriveasca unei perioade, ci regulile nespuse si
nescrise — minunata Reguld a Echilibrului, care da nastere Frumusetii perfecte si
din care izvoraste Libertatea, Libertatea care, speram si credem noi, inspird
Adevirul. Artistii aspird necontenit spre acest Adevdr, iar cei din lumea teatrului nu
trebuie sa ramind in urma.

prezentat publicului piese din Franta medievala, printre care: Cei trei magi (drama liturgica
din secolul XI); Miracolul lui Teofil, de Rutebeuf; pastorala Robin si Marion, de Adam de
la Halle; Doi frasi (o moralitate din secolul XV).

(]

Ivan Bilibin, schite de costum(e)
pentru Miracolul lui Teofil de Rutebeuf (Starinnii Teatr, 1907)

Tn cea de-a doua (si ultima) stagiune, la Starinnii Teatr s-au montat piese spaniole din
Secolul de Aur: Purgatoriul Sfintului Patrick, de Calderdn de la Barca; Marele Duce/Cneaz
de Moscova, de Lope de Vega; Marta cea pioasd, de Tirso de Molina; Doi palavragii,
interludiu de Miguel de Cervantes. (v. Nikolai A. Gorchakov, The Theater in Soviet Russia,
translated by Edgar Lehrman, New York, Columbia University Press, 1957, pp. 77-79)
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Dupa cum s-a mai spus de multe ori, aceasta nu e o noutate. Am spus ci e ceva
inceput de oamenii din Teatru in urma cu mii de ani; este ceva la care, acum citeva
sute de ani, oamenii din Teatru au renuntat crezind ca-i depaseste. Cind vom
reinnoda traditia, nu vom repeta, pur si simplu, nu vom ingina, ca un ecou, un veac
apus; ratiunea prudenta si dorinta pasionata care, demult, i-au determinat pe oameni
si foloseasca Masca ar trebui sa fie acum la fel ca odinioara, ar trebui s nu piara
niciodatd. Acestea ar trebui sa le vedem in Masca — asa incit sd ne intoarcem la ea
si sa credem 1n ea.

De aceea, sd nu incerce nimeni nici sd o pund pe raftul cu antichitati, nici sa o
includa in sfera futurismului exploziv. Previn publicul larg sd nu se lase influentat
de persoane care, reflectind la aceste lucruri, au decis cd recursul la Masca nu e
decit o prostie.

,»Ce va pasa de public si de ce gindeste el?”, am auzit spunind un om cultivat.

,»Ce-mi pasd, domnule?! Dar Teatrul nu e destinat numai celor cultivati, ci mai
cu seama celor multi — celor care constituie publicul — celor care sint mereu
neglijati si respinsi de celelalte arte; caci poetii, pictorii si asa mai departe adesea
considera ca publicul e prea vulgar ca sa aiba macar dreptul sa le iubeasca poeziile
si picturile, asa ca 1i tin pe oameni la distantd cu un singur cuvint: «Filistini!».”

Acestia sint cei de care ne pasa (daca mi-e Tngaduit sa vorbesc in numele
colegilor mei artisti din Teatru). Nu dorim sa mergem mai departe fard ei. Avem
nevoie de atentia si de interesul lor; daca se poate, de simpatia si de incintarea lor;
dar, mai presus de orice, de increderea si de prietenia lor. Nu trebuie sa se teama ca
le vom cere sd-si pund 0 mascd — numai sd vadd cum ne std noud cu ea, cum
petrecem si ce putem imagina in umbra ei. Acum nu va incruntati la noi — nu va
faceti singe rau — aratati-ne putina afectiune! Va sta de minune — cum ne sta si noua
masca.

Traducere din limba engleza, prezentare si note de Mihaela Cernauti-Gorodetchi
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