ACTA IASSYENSIA COMPARATIONIS, 9/2011
MASTI / MASKS / MASQUES

ANA-MARIA TIPEL
Doctoranda, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi

Incursiune in avatarurile hlebnikoviene: Ra-Razin-Logos®

Foray into Chlebnikov’s Avatars: Ra-Razin-Logos
Keywords: Ra, Razin, Razian complex, Egyptian complex, logos, trans-rational language.

Abstract:

In this paper we attempt to identify and interpret, among other aspects of the creation
of Victor Vladimirovici Chlebnikov, the mentor of the Russian Futurism, the significance
of his central mask, Ra-Razin, from the viewpoint of its association with the Slavic
imaginary. In order to decipher the sources of this complex figure pertaining to
Chlebnikov’s identity as a writer, we shall approach some of his lyrical (Obrejuc’
molcaniem, Ra, vidjascij oci svoi, Edinaja kniga), epic (Esir) and dramatic (Deti Vydry)
works.

Cunoscuta revolutie a limbajului poetic inceputd de Rimbaud, Mallarmé,
Valéry este continuata de cel care, prin creatiile sale, a depasit cu mult zona in care
s-a cantonat futurismul, desi el, Victor Vladimirovici Hlebnikov, este mentorul de
necontestat al acestei miscari in spatiul rus. Velimir Hlebnikov a fost cel care a
prefigurat, prin opere precum Kurgan Svjatogora, Zaklatjie smehom, IskuSenie
gresnika, inca din 1908, viziunea asupra limbii si a lumii pe care si-o asuma din
1910 ,budetlenii” sau futuristii rusi. Din multitudinea de aspecte pe care le
angajeaza creatia hlebnikoviand, prezentul articol isi propune sa identifice si sa
interpreteze semnificatiile imaginii centrale a creatiei hlebnikoviene, Ra-Razin,
prin prisma corespondentei acesteia cu imaginarul slav.

Intalnit atat in versuri, cat si in creatiile epice ori dramatice, Razin este o
constantd a creatiei lui Hlebnikov si indeplineste multiple functii, atdt la nivelul
semantic, cat si la alte nivele (simbolic, fonetic, fonematic). Incercarea de a scoate in
evidenta pozitia speciala pe care o ocupa Ra-Razin in creatia hlebnikoviana face ca
cercetatorul Al. Ivdnescu sa numeascd acest cuvant monosilabic (Ra), un adevarat
cuvant-poem. Metafora ni se pare extrem de profitabila in discursul critic pe
marginea textului avangardistului rus, caci aduce in prim-plan dimensiunea cognitiv-
creatoare a cuvantului poetic hlebnikovian. Tn viziunea lui Hlebnikov orice cuvant
este un micro-poem, o reflectare a timp-spatiului si, implicit, a lumii intregi. Ra este
un micro-poem, iar conotatiile pe care le dezvolta il transforma nu doar in
mitologem, ci si In cheie a intregii creatii hlebnikoviene. Ra implicd dimensiuni
semantice istorice, geografice, mitologice, folclorice, fie prin utilizarea simbolului ca
atare, fie prin ,,prelucrarea” sa in interiorul altor imagini, lexeme si foneme, intre care
Razin, Asiris, Osiris, ,,zaria” (zaps), ,hizari” (ruzapu) ori in fragmente ale limbajului
transrational (piesa Bogi). Discutam, asadar, despre un intreg ,,complex razian”, cu

! Studiul acesta este rezultatul cercetarii sprijinite financiar n cadrul proiectului
POSDRU/88/1.5/S/47646, cofinantat din Fondul Social European, prin Programul
Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013.
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reverberatii in toate straturile, la toate nivelele creatiei hlebnikoviene, complex care
cunoaste o expansiune treptatd in opera futuristului rus, pe masurd ce inglobeaza
viziunea acestuia asupra istoriei, asupra limbii, a lumii ori a Timpului.

Dacé ne referim la personajul Razin — prelungire a lui Ra — o Tncercare de
tipologie a acestuia ar fi dificild, caci el numeste deopotriva personajul istoric, pe
cel folcloric ori pe cel fictional. Asa cum o arati studiile critice’ consacrate eului
creator hlebnikovian, Razin, component al complexului amintit, reprezintd una
dintre ipostazele lirice ori epice dincolo de care transpare vocea auctoriald. Analiza
acestei ,,masti” a creatorului este cerutd de insasi tesatura textului hlebnikovian, in
care, considerim noi, Razin este nu doar ,,umbra si dublul eului poetic”z, ci
reversul constant, proeminent si complex al eului auctorial hlebnikovian.
Morfologia personajului fictional Razin se sprijind pe repere istorice, folclorice si
raspunde ratiunilor artistice si filosofice ale limbajului trans-rational instituit de
creatia hlebnikoviana. Razin hlebnikovian are ca model figura istorica a lui Stepan
Timofeevici Razin, se impregneaza de atributele eroului popular Sten’ka Razin, iar
analogia acestuia cu simbolicul Ra din panteonul egiptean presupune transformarea
perpetud a semnului iconic in simbol, in metafora, in forma si sens, deopotriva.

Imaginarul colectiv slav asociaza figurii lui Razin imaginea rebelului din
secolul al XVll-lea care a ridicat toatd tarinimea de pe Volga, o imagine a
insurectiei, a revoltei insesi. Incircatd de aceasti semanticd a rascoalei ni se aratd
imaginea lui Razin ntr-o serie intreaga de creatii de sorginte folclorica®, intre care
cantecele de haiducie, baladele populare, bilinele, céntecele istorice, doinele,
povestirile, legendele eroice. Tn acestea numele lui Stenka Razin apare adesea
alaturi de alte figuri istorice, precum cea a lui Emilian Pugaciov, Ermak ori se
asociaza unor eroi populari (Ilia Muromet). Filonul apropierii acestor figuri
reprezentative pentru secole diferite din istoria slavitatii rezidd 1n vitejia
legendarilor eroi a caror semnificatie graviteaza in jurul ideii de eliberare, de
libertate a fiintei asuprite, chiar daca acestia au ales cai diferite de implinire a
dezideratului lor. Eposul popular rus atribuie unora dintre aceste personaje (mai
ales lui Razin) puteri supranaturale, exagerand In mod intentionat capacitatea
acestora de sacrificiu si de luptd, dupd cum aflam dintr-o cercetare consacrata
acestor eroi, sugestiv intitulatd Stepan Razin si ostenii sai®. Asa cum aratd autorii
acestei lucrari, E.V. Cistiakova si V.M. Soloviov, in unele legende se vorbeste
despre salvarea miraculoasa a lui Razin care nu ar fi murit in Piata Rosie, in ciuda

L' R. Cooke, A missing Key to Nochnoi obysk, B. Lénqvist, Chlebnikov’s Double Speech, R.
Vroon, Chlebnikov and his Double etc.

2 B. Lonqvist, Chlebnikov’s Double Speech in Weststeijn, W., Myth and reality -
Amsterdam Simposium on the centenary of V. Chlebnikov, Rodopi, Amsterdam, 1986, p.
302.

¥ Cele mai cunoscute, Funeraliile lui Stenka Razin - IToxopons: Cenvku Pasuna, Sfirsitul
lui Stenka Razin - Kowuuna Cmenvku Paszuna, Fiul lui Stenka Razin inchis si cucerirea
Astrhanului de catre Stenka - Cuin Cmenvku Pazuna ¢ memuuye u ezsimue CmeHvKoil
Acmpaxanu.

4 YucrskoBa, E. B., Conobsbes, B. M., Cmenan Pasun u eco copamnuxu, V3n. Mbicib,
1988, http://www.bibliotekar.ru/Razin/ (aprilie 2011).
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atestarii istorice a evenimentului. Masele populare ruse doritoare de libertate nu
accepta resemnate moartea eroului, refuza neimplinirea dezideratului de eliberare si
preferd o alta varianta, intelegand ca alt cazac a murit in locul lui Razin si ca cel din
urma a scapat, in chip miraculos, ascunzandu-se ntr-un loc sigur. Alte legende
insistd asupra vietii vesnice atribuite eroului Razin care se aratd, in repetate randuri,
cnejilor, boierilor, voievozilor care asupresc tiranii, iobagii'. Acesta ar putea
constitui unul dintre motivele pentru care Hlebnikov alege din panoplia eroilor
populari tocmai figura Iui Razin pentru a ilustra forta motrice a poporului tinzand
spre libertate, o forta vesnic vie, asemeni eroului legendar care a scapat de moarte
si care poate fi resuscitat la chemarea arzatoare a neamului. Mai mult, Iui Razin
necesitatilor imagistice hlebnikoviene atunci cand poetul, atribuindu-si aceste
virtuti, prin analogie, se proclami intemeietor al noii umanititi, presedinte al
noului glob pamdntesc.

Razin si avatarurile sale (Pugaciov, Ermak, Ilia Muromet) reprezinta in
mentalitatea slavilor imaginea eroului national cel mai iubit, care lupti cu
determinare si apara spiritul libertatii cu pretul propriei existente. In creatiile
populare numele lui Razin este reluat pe de o parte cu scopul de a evoca aversiunea
asupritilor fata de clasa conducitoare, iar pe de alta parte, pentru a insufla speranta
de dobandire a libertatii. De aici Hlebnikov va prelua spiritul insurgent al eroului
popular, dorinta acestuia de razvratire, sensul libertatii eterne dezvoltat de imaginea
populara si istorica a lui Stepan Razin (in creatii precum Razin, Pesn” mne, Ka,
Esir). Numele lui Razin, etalat explicit la nivelul textului (ca personaj in structuri
epice, ca figura, simbol sau metafora in creatiile poetice) ori incifrat in stratul de
profunzime al creatiei hlebnikoviene, evoca, inainte de toate, revolta, dorinta de
eliberare, asa cum se poate vedea si din proza Esir, din 1918-1919:

,,BCATHUKH B YepHBIX OypKax, HA CYXOIApbIX 3JbIX KOHSX €XalH 3a HUM. MenbKamy ux
YepHbIC MIANKKH C MAIUHOBBIM BEpXOM. DTO ObLI 3akapckuid crpesielkuii noik. B Tomnme
JKe Yallle M vYare cbimanock uMs Pasuma.” / ,Caldreti cu tunici negre, pe cai uscativi si
plini de rautate, veneau in urma lui. Licdreau caciulile lor negre cu fund lat de culoarea
zmeurei. Acesta era regimentul de streleti Zajarski. In multime, din ce n ce mai des, se
auzea numele lui Razin” (traducere de Al. Ivanescu, V. Hlebnikov. Opere..., p. 227).

Viziunea slavofila a futuristului Hlebnikov indreptateste militarea, mai cu
seamd in prima perioadd de creatie, pentru razboiul sfant care ar echivala cu
eliberarea slavilor intru unitate si desdvarsirea neamului. In acest context semantic,
Razin devine exponentul razvratirii necesare pentru redobandirea libertatii. Dupa
cum precizam si inainte, numelui eroului Razin imaginarul colectiv slav 1i asociaza

! YucrskoBa, E. B., Conoosbes, B. M., Cmenan Pasun u eco copamnuxu, V3n. Mbicib,
1988, cap. | (in original, ,,\ momwta mo Poccuu TynsTh JieTeHaa, YTO KUB CIIABHBINA aTaMaH
M elie MOKaXeT cebs KH3bAM Jga Oospam, BOeBOmaM W TpHKasHbiM™), http://www.
bibliotekar.ru/Razin/ (aprilie 2011).

2 Xne6uukos, B., Ecup B B. Xnebnuxos. Cobpanue couunenuii, ToM 5, 1on ooOuie
penaxuueii P. B. [lyranosa, P. B., UMJI1 PAH, Mockga, 2005, p. 187.
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figura acestuia, hranind setea de libertate a unui neam asuprit, dar si nevoia
futuristului de a se opune normelor, de a instaura o noua ordine. Este drept cd in
creatiile din prima etapd Hlebnikov este preocupat de utilizarea personajului Razin
ca imagine, mai ales in acceptiunea pe care legendele, cantecele haiducesti si
bilinile i-o contureaza. Se impune sd precizam ca simbolistica lui Razin-razvratitul,
oponentul clasei politice conducatoare si reprezentantul dorintei celor multi este
potentata de toate textele hlebnikoviene, indiferent de perioada creatoare in care s-
au ivit. Astfel, chiar dacad 1n anumite creatii nu apare explicit numele personajului
istoric, el se poate decodifica la nivel fonetic, imagistic, semantic, asa cum se poate
remarca in panza a cincea din Fiii Vidrei (Deti Vydry), de exemplu:

I pa-pa-pa, Tpa-pa-pa, Tpa-pa-pa./Tpa, pa, pa, pa — /Msl Jitonu BoWHBI U yaapa./Ypa,
ypa!™ ,Tra-ra-ra, tra-ra-ra, tra-ra-ra/Tra-ra-ra-ra —/Noi suntem oamenii razboiului si ai
izbirii./Ura!Ura!” (traducere de Al. Ivanescu, V. Hlebnikov, Opere..., p. 285).

Versurile citate evidentiaza asocierea eului liric cu ,,0amenii razboiului”,
asadar cu Razin, al carui nume poate fi recunoscut in primul vers, unde gasim si
radacina ,,—ra”. Preferinta pentru forma de plural a pronumelui personal (noi-Mar)
indica disiparea vocii lirice si integrarea intr-o comunitate pe care o reprezintd, in
numele cireia se revolta, cautind adevarul suprem si unitatea lumii.

Incepand cu a doua perioada de creatie (1914-1918), valorificarea personajului in
discutie sufera modificari, avand in vedere ca si atitudinea autorului fatd de
problematica razboiului se schimba. Confruntat cu experienta cruda a razboiului, cu
imaginea sangeroasa a suferinzilor nevinovati, Hlebnikov se va distanta de imaginea
lui Razin-razvratitul si incendiatorul, potentind in aceasta imagine, cu precadere,
semnificatiile simbolice ale libertatii si unitatii neamului in spatiul nemarginirii
stepelor. Pe linia acestor semnificatii intervine in mod decisiv sensul metaforic al
vederii-creatiei-facerii lumii, sens dedus din (si dezvoltat pe) chiar componentele
numelui eroului. Spiritul revoltatului Hlebnikov, care a pornit asediul asupra limbii si
asupra Timpului, poate fi usor asociat cu imaginea rebelului cazac, iesit — ca si poetul
- din stepele Rusiei, dintr-o naturd si o comunitate pe care le reprezintid. Aceeasi
utilizare a imaginii lui Razin se poate observa si in scurtul poem datat 1915-1916
Obrejuc’ molcaniem..., care imbogateste simbolistica personajului:

,,O0peroch Mon4yaHbeM, Y CJIOB Bblpamly uy0./ Yeprorn Oora oTgaM cloBam
BHaéM./Ilycts Kkaxmoe cinoBo MoE-/O1o Pasun BeiumtoHyn 3yoObl/Bam:-Hare!-
MPOKJISITHIX  HEBOJBbHUK./ Kak ToOHCK Tpo3ol  KONOKOJbHU,/Bemto-cranyr o0pasy
METKH./BBI ewmé He OoHAIM, 4To Moi riaron-/ 9To 60r, 3aBbIBAIOIIUIA B KﬂeTKe!”z; ,Ma
rad cu ticerea, las cuvintelor coada,/La casa limbii depun amanet taria intreagd./Vreau
fiecare cuvant sa-1 arunc,/Precum Razin prins de dusmani, ghiulea,/Le scuipa dintii in
fatd. Nalla!l/Cum fulgerul varful clopotnitei muscd/Vreau sid puneti imaginii
cusmi/Incd n-ati inteles ca verbul meu/E un zeu care urld in cusca” (traducere de L.
Cotorcea, Introducere..., p. 112).

! Xnebuukos, B., [Jemu Buopw B B. Xie6nuxos. Cobpanue coyunenuii, ToM 5, o oouiei
gez{axuneﬁ P. B. lyranosa, P. B., UMJI1 PAH, Mockga, 2005, p. 266.

Xnebuukos, B., Obpeiocy monuanvem... B B. Xnebnuxos. Cobpanue couunenuii, Tom 1,
nox obieit penakuueii P. B. Jlyranosa, P. B., UMJIN PAH, Mockaa, 2005, p. 353.
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Observam preluarea de catre poet a imaginii folclorice a eroului care, asa cum
apare in biline si cantecele populare, a demonstrat o tarie exceptionald inclusiv in
momentul executiei sale. Versul al patrulea din poezie (,,9T0 Pasun BBITIIOHYIT
3yonI” - ,,Precum Razin ... scuipa dintii”) ilustreaza episodul curajos al infruntarii
mortii de catre eroul national Razin, rAmas 1n constiinta poporului ca neinfricat
eliberator. In concordantd cu celelalte stihuri, imaginea lui Razin se creioneazi ca
emblema a creatorului care lupta cu tacerea, cu verbul creator (,,... MOl raron-/23to
oor...” - ,,...verbul mew/E un zeu...”) intru eliberarea adevarului. Astfel, utilizarea
personajului istoric si folcloric largeste granitele imagisticii din prima perioada de
creatie, caci revolta lui Razin este revolta poetului indreptatd impotriva cuvantului
uzual, a tacerii acestuia dincolo de care se afld lumina, adevarul limbii. Sunt evidente
asemanarile identitare dintre vocea liricd si imaginea eroului popular, asemanari care
au determinat exegeza sa-l considere pe Razin ,,dublul” poetului (B. Longvist).

Sondarea etimologiei numelui Razin aduce 1n prim-plan observatii
semnificative pentru semantica pe care o dezvoltd aceastd prezentd in textele
hlebnikoviene. Structura numelui Razin a fost atent analizatad de Al. Ivanescu in
studiul ,,Cuvantul-poem”, unde cercetitorul observa ca cele doud silabe
componente constituie o ,entitate complexd”™. Ra numeste Volga in perceptia
anticd a termenului, dar si figura mitica egipteana a zeului soarelui. Razin trimite,
dupa cum remarca exegetul, spre ,,Volga ochilor”, cici a doua silaba a cuvantului
Razin reprezintd forma de genitiv plural a unui termen istoric rar, zina, semnificand
ochii’>. Confirmarea acestui sens o oferd si cercetitorul H. Baran®, care aduce n
discutie formele dialectale zini, zirf, ce poartd semnificatia ochilor, dar si L.
Cotorcea’, care invoca existenta unei radacini slave, ,,zr-", ,,zi-”, ,,ze-“, de la care s-
au format zreti’ - a privi, a vedea, zrenie - vaz, vedere, zenita - lumina ochilor.
Velimir Hlebnikov utilizeaza toate aceste radacini Th poezia Razin. Pornind de la
acest sens si fonetism originar, Al. Ivinescu sesizeazd asocierile complexe pe care
le stabileste Hlebnikov intre lumea egipteand si cea slava, asocieri care depasesc
semnificatiile prime ale cuvantului Ra. De pilda, insemnul grafic al zeitatii egiptene
(o gurd avand un ochi) permite cercetatorului pertinente observatii cu privire la
sensul utilizarii cuvantului Razin in imaginarul hlebnikovian. Ra egiptean, zeu al
soarelui, dar si ,,ochi stapanitor al cerului”, devine printr-o interesanta analogie o
metafora-simbol, obtinutd prin repetare. Ra devine Razin hlebnikovian, adica Ra-
zin, ,,cel ce-si vede ochii”, asa cum o aratd poemul omonim al autorului rus.

Acelasi semn egiptean sugereaza o simbolistica a gurii — vorbire, zicere, facere,
creatie, descatusare a logosului, comunicare, pe care Hlebnikov o inculcd imaginii
sale, dupa cum ne demonstreaza acelasi cercetator. Hlebnikov stabileste, pe linia
acestei semantici, identitatea dintre Razin si poet, semanator de ochi-vorbe, semne
ale esentelor si luptator cu rutina limbii. Contactul dintre cele doud mitologii, cea

! |vanescu, Al., Cuvantul poem in V. Hlebnikov. Opere alese, Curtea Veche, Bucuresti,
1999, p. 55.

2 |bidem.

3 Bapan, Xenpuk. O Xnebnuxoge. Konmexcmut, ucmounuxu, mughor. M.: PITY, 2002, p. 152.
* Cotorcea, L., Introducere n opera lui Velimir Hlebnikov, Istros, Briila, 1997, p. 84.
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egipteand si cea slava, se savarseste tocmai prin acest termen Ra, istorie si creatie
deopotriva, ru si personaj, zeu al soarelui si simbol al verbului creator. Multiplele
planuri pe care se poate jongla cu conotatiile cuvantului Ra ne indreptatesc sa
numim acest cuvant-simbol nu doar micro-poem, ci si poem al lumii intregi, pentru
care exponentiale, aici, devin lumea egipteana si cea slava. In acest context, numele
eroului rdscoalei populare devine emblemd a ucroniei propuse de creatia
hlebnikoviana. Putem asocia lui Ra rolul de u-kronos, in acceptia instituirii ,,varstei
de aur” spre care converg creatiile hlebnikoviene, instituire posibild prin ,,limba la
fel de Tnteleapta ca natura” (NaSa osnova).

Apelul constant la semnificatiile inerente numelui lui Ra, atat in plan imagistic,
semantic, fonetic, fonematic, cat si in dimensiunile folclorice, mitologice, istorice ale
textului hlebnikovian pare sa se hraneascd tocmai din functia primard a
mitologemului. Evocarea lui Ra jaloneaza intoarcerea spre arhetip si obérsii la nivel
semantic, dar si realizarea, la nivel textual, prin forta logosului, a congruentei dintre
doud lumi diferite, dintre doud segmente spatio-temporale divergente in acceptiile lor
mundane. Intelesul egiptean al termenului, incircat de rezonante mitologice, de
dimensiunile creatoare, fertile si cognitive ale zeului solar prim, se complineste in
reflectarea, poate chiar reversul teluric slav, in raul-oglindire a ochiului cerului si a
luminii ochilor acestuia, ca centru si simbol al unitatii primordiale. La nivel imagistic,
reprezentarea graficd a zeului egiptean Ra, o gurd avand un ochi, corespunde fortei
evocatoare a numelui Razin, ,,cel ce-si vede ochii”, dar trimite si la dubla reflectare a
lui Ra antic slav in spatiul celest si, concomitent, a inaltului si a solarului in apele
Volgii. Toate aceste semnificatii pot fi decriptate in poemul Ra, cel ce-si vede ochii
(Ra, vidjascij oci svoi), realizat in anul 1921, asa cum vom arata mai departe:

,»Pa — BUISILUIA O4U CBOU B PXKaBOI U KpacHOUM 0onoTHO# Boae, / Cozepuatoliuii cBoit
COH ¥ ce0s / B MbllIOHKe, THXO BOpYIOLeM OONOTHBIN 311aK, / B Moj01oM nsryioHke,
Ha/yBIIEeM Oellble My3bIpU B 3HAK MYXECTBa, / B TpaBe 3eneHoi, mope3asiieil KpacHbIM
MIOYEPKOM CTaH y JEBYILIKH, COTHYTOH ¢ ceprioM, / CobupaBiieil OCOKy A TOIUIMBA U
noma, / B cTpysix pblO, BOJHYIOIIMX TpaBbl, IYCKAIOMIMX KBEpPXY Iy3bIPbKH, /
OxpyxeHHbId Bounroit r1a3. / Pa — npooimkeHHsIi B ThICSYE 3Bepel U pacteHuid,/Pa —
JIEPEeBO C XKMBBIMH, OEralolMH M TyMAIOIMMH JIUCTaMH, UCIYCKAIOIUMHU IIOPOXH,
crousl. / Bomra rma3, / Teicsdd odyel CMOTPST HA HErO, TBHICSYHM 3Up WM 3HH. /
U Pazun,/MeiBumii Horw,/ITogusin ronoBy u gonro cmotpen Ha Pa, / Tak uro Tyras
1rest IoKpacHena y3koi ueproii”’; ,,Ra, cel ce-si vede ochii in apa ruginita si rosie din
balta, / Cel ce-si vede propriul vis si pe sine/In soricelul care fura tiptil din granarele
baltii, / In tnarul brotac ce si-a umflat foalele albe ca semn al barbatiei, / In iarba verde
ce reteazd cu scriitura-i rogie talia fetei aplecate / S-adune cu secera rogozul pentru
incilzit si pentru casi, / In sirurile de pesti ce unduie ierburile trimitand la suprafata
bule, / Ochii incercuiti ai Volgéi. / Ra, care se prelungeste-n mii de jivine si plante, /
Ra, pomul cu frunze vii, alergitoare si ganditoare, raspandind fosnet si gemete. / Volga
ii este ochiul. / Mii de ochi il privesc, mii de zir’ si zin’. / Si Razin, / Spalandu-si
picioarele, / Si-a ridicat capul si vreme indelungata 1-a privit pe Ra, / Incat pe indesatu-i

! Xne6uuxos, B., Pa — sudsuyul ouu ceou... B B. Xnebnukos. Cobpanue couunenuii, Tom 3,
nox obieit penakuueii P. B. lyranosa, P. B., UMJIN PAH, Mockaa, 2005, p. 251.
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grumaz se vazu o linie rogie find” (traducere de Al. Ivanescu, V. Hlebnikov. Opere
alese, p. 155).

Poemul se constituie din doud secvente poetice a caror unitate este asiguratd de
elementul central, Ra, care prilejuieste ample deschideri lexicale, evantaie de
atribute si atributive de mare fortd evocatoare, antrenate intr-o sintaxa generoasa si
configurate, la nivel stilistic, pe baza enumeratiei. In cea dinti secventd retine
atentia, la nivelul imaginilor, insistenta poetului asupra capacitatii vizuale atribuite
lui Ra: ,,cel ce-si vede ochii in apa ruginita si rosie din baltd/cel ce-si vede propriul
vis si pe sine”. Cele doud apozitii ample trimit spre semnificatiile deja amintite ale
zeului Ra 1n mitologia egipteana, dar asigura si curgerea inspre imaginea asociata
numelui slav Razin, nenumit inca in aceastd parte a poemului. Desi bogitia
elementelor picturale si descriptive ale acestei prime secvente orienteaza lectorul
spre dimensiunile spatiale asociate figurii lui Ra, versul al doilea - ,,cel ce-si vede
propriul vis §i pe sine” - conoteaza sensuri temporale, dacd acceptam ca visul
presupune o proiectie, asadar o secventd a viitorului, iar sinele simbolizeaza
prezentul. Se detaseaza, in aceastd dispunere a imaginilor temporalitatii metafora
inseratd in versul al optulea, vers ,,amanat” de realizdrile propozitionale ale unor
atribute ale zeului Ra. Desi distantat de primul vers, acest stih se afla, din punct de
vedere semantic, in vecindtatea incipitului poeziei, constituind definitia axului
central si explicAnd identitatea lui Ra. Astfel, Ra-soarele egiptean are drept ochi pe
Volga - simbol al ne-timpului, al totalititii, imagine ce sustine afirmatiile
anterioare, potrivit carora Ra-Razin ar reprezenta apropierea, contactul legitim intre
doud lumi, dar si realizarea, la nivelul lexical si imagistic al textului, a ucroniei
hlebnikoviene, ce are in centru modelul slavititii. In lumina acestor semnificatii
desprinse din poemul analizat, putem sa consideram ca Ra (si tot ceea ce deriva din
acest termen) reprezintd proiectia eului creator hlebnikovian in timp, expresia sa in
acel illo tempore care genereaza viitorul lumii.

A doua secventa a poeziei citate corespunde ultimelor opt versuri si debuteaza,
simetric, prin paralelismul sintactic, cu termenul-cheie in jurul caruia graviteaza toate
celelalte versuri. Ra este explicitat, din nou, de doud atributive care extind
reprezentarile acestuia prin imaginea a ,,mii de jivine i plante” si, respectiv, ,,pomul
cu frunze vii“, de fapt, arborele vietii. Daca prima imagine este asteptata, fireasca in
comprehensiunea interpretativa a lectorului inca orientat spre imaginea zeitatii
egiptene, cea de-a doua produce o dispersie la nivelul semantic al textului. Pe de o
parte, imaginea pomului ,,cu frunze vii, alergatoare si ganditoare, raspandind fosnet si
gemete” se suprapune, in imagistica hlebnikoviana, metaforei ,,arborelui lumii”, care
corespunde vizionarismului planetar al lui Hlebnikov si paradigmei noii lumi. Pe de
alta parte, epitetul multiplu ,,vii, alergatoare si ganditoare” in relatie cu substantivul
determinat ,,frunze” (metaford a popoarelor lumii) semnifici omenirea, popoarele
lumii, mintea, logosul universal, demonstrand aceeasi deschidere ampla a semanticii
hlebnikoviene posibild intr-un spatiu textual restrans. Imaginea auditiva care succede
(,,raspandind fosnet si gemete”) pregateste intrarea altei imagini poetice complexe in
spatiul textului, imaginea lui Razin, pAnd acum doar sugeratd de imaginile fluide
utilizate de poet in descrierea lui Ra. Al treilea vers din a doua secventd a textului
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(»Volga Ti este ochiul”) este corespondentul celui de-al optulea vers din prima
secventd, subliniind similitudinea identitara dintre Ra si Volga. Lexemele zin’ si zir’
prefigureaza noi si neasteptate deschideri ale textului hlebnikovian, care pare a se
structura pe mai multe planuri, in cercuri concentrice de semnificatii, ridicate atét pe
forta evocatoare a unor imagini poetice, cat si pe rezonanta fonetica a cuvintelor
(zin’, zir’), pe semantica unor figuri mitologice (Ra, Osiris), istorice, folclorice
(Razin). Astfel, in prelungirea observatiilor pe care Al. Ivanescu le aduce pe
marginea complexitatii acestei figuri centrale a creatiei hlebnikoviene (Ra), putem
considera proprie poemului invocat construirea sensului prin suprapunerea a doud
»complexe”: ,,complexul razian”, cuprindere a Volgii (implicit, a zeitatilor apei, a
rusalcelor), a personajului Razin (caruia i se asociaza razvratirea in mentalul colectiv
slav) si ,,complexul egiptean”, in care poetul rus include imaginea altui revolutionar,
aceea a faraonului-profet Amenophis al IV-lea, initiator, in Egiptul politeist, al
religiei monoteiste, cu Zeul Ra ca unic zeu al panteonului religios egiptean.

Alaturarea celor doud complexe nu este singulard si nici intdmplatoare, ci
sprijina, alaturi de alte imagini, teme si simboluri, ndzuinta legitima a ganditorului
rus de intemeiere a noului stat, de fapt, de restabilire a unitatii si echilibrului lumii
prin Tntoarcerea spre arhetipuri, spre origini. Asocierile elementelor componente
ale celor doua complexe, pe semantica vederii, sunt evidente nu doar ih poemul Ra,
vidjasc¢ij oci svoi, ci si in creatii din perioada timpurie, precum Hadji-Tarhan
(Xaoowcu-Tapxan), sau in texte din a doua, respectiv ultima perioadd de creatie,
Razin (Pasur), Razin. Dve troicy (Pasun. J{se mpouyst), Pesn’ mne (Pecuv mue),
Ka (Ka), Edinaja kniga (Eounas xuuea). Tn poemul datat 1919-1920 Cartea unica
(Edinaja kniga), este mai mult decat evidentd optiunea creatorului pentru cele doua
coordonate definitorii ale umanititii, transfigurate artistic prin imaginile metaforice
ale Volgii, ale Nilului ori ale lui Razin:

,,Bonra rae Pa3zuny Houbto notoT / U 3axurator H anoakax oruu / JKénteiit Hun roe
MorsiTest commy... 5 ,,Volga cantandu-1 pe Razin Tn noapte, / Nilul cel galben pe care
oameni la soare se-nchina...” (traducere de L. Cotorcea, Introducere..., p. 124).

Aceeasi juxtapunere intre dimensiunea slava si cea egipteana a lumii, intr-0
simbioza perfectd, apare si in poemul Hadji-Tarhan:

,,HO BHOBb M BHOBb 3elieHblid Ban / CTapuHHOW Xaxaod Mops BbIIUT, / Konbiiom
ocoku 3akpbiBai / PykaB peku mopckoii Erumner. / [...] JIpyryto xu3Hb y3Hal TOT yrod,
/" T'me cmotpur Adpukoit Poccus, [...] B rmazax, Toprymommx MopoxeHbiM! /
Ipekpacen B py6umax ux Beipes. / Ho 31ech koraa-to 6601 O3upwc....”%; ,Dar iar si
iar, talazul verde / S-adapa cu vointa ancestrald-a marii / S-acoperd in cercuri cu
rogozul / Unind raurile Egiptului. [...] O altd viatad a cunoscut tinutul / Unde Rusia
seamana cu Africa [...] In ochi triumfa inghetul! / Frumos iesit din zdrente / Aici, a fost
candva Osiris...” (trad. n.).

! XneOuukoB, B., Eounnas xknuea B B. Xnebnurxos. Cobpanue couunenuii, ToM 2, MO
o6meit penakuueii P. B. Jlyranosa, P. B., UMJIN PAH, Mocksa, 2005, p. 114.
2 XnebuukoB, B., Xaoowcu-Tapxan B B. Xnebnuxos. Cobpanue coyunenuii, ToM 3, TOA
o6meit penakuueii P. B. Jlyranosa, P. B., UMJIN PAH, Mockaa, 2002, p. 121.
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Suprapunerea imaginii Volgai cu cea a Nilului, asadar a slavitatii si a
africanitatii, ar instaura o altd soartd, un destin definit prin unitate si armonie,
asemanator celui preistoric. Fuziunea celor doua lumi o prilejuieste spatiul
Astrahanului, in care mitul egiptean al corpului lui Osiris aruncat in Nil isi afla
reversul in mitul slav al rusalcelor, zeitatile apelor. Fireste, retinem si constructia
sonora metaforicd a numelui Osiris, in care descoperim anagramarea partiald a
numelui Razin, asadar, al numelui Volgai.

Amplitudinea ,,complexului razian” §i juxtapunerea semanticd cu reversul
egiptean par a se adanci mereu, daca retinem observatia recurentd a exegetilor
(Markov, Vroon, L6nqvist) cu privire la preocuparea constanta a lui Hlebnikov de a
utiliza polisemantismul, omonimia, anagramarea, palindromul, de a substitui
acelasi termen unor imagini si sensuri diferite. Intireste aceastd particularitate a
creatiei hlebnikoviene si afirmatia Barbarei Lonqvist din studiul Chlebnikov’s
double speech, potrivit careia cuvintele hlebnikoviene presupun expuneri duble,
sensuri duble sau multiple inglobate in acelasi termen, printr-un fel de condensare
semantica’. Cercetitoarea numeste lexemele hlebnikoviene-cheie cuvinte-
fereastrd®, intelegand prin aceasta deschiderile semantice multiple pe care acelasi
cuvant le genereaza in economia spatiului textual. Concluziondm ca Razin este un
cuvant-poem, un cuvant-fereastrd, un cuvant-ochi (cum ar fi spus insusi Hlebnikov
in notele jurnalului sdu), iar din complexul razian-egiptean (Razin-Osiris-zaria-
nizari-rusalca-Ra-Amenofis) emerge o figura complexd ce defineste identitatea
hlebnikoviana asa cum s-a construit ea Tn timp. Ra-Razin-Logos devine, fara dubiu,
avatarul hlebnikovian cel mai graitor pentru personalitatea marcantd a avangardei
ruse, respectiv, pentru autorul limbajului transrational, Victor Vladimirovici
Hlebnikov.
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