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Jocul mastilor in construirea identitdtii unui personaj.
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Imaginea evreului ratacitor la Jean d’Ormesson
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Abstract: Jean d’Ormesson’s novel The History of the Wandering Jew (L’Histoire du
Juif errant) is a new kind of story about a mythical hero. The author achieves a trans-
historical rewriting of the Wandering Jew myth, through a polyphonic narrative associated
with plan alternation in both space and time. The novel structure, as well as the character
construction, is strongly influenced by intertextuality. The main character gets different
identities reflecting the ages he travels through, in search of inner peace. Despite this global
chameleon-like image, his alternating identities are the masks of a single individual who
plays two roles: of witness and narrator of the history of the mankind. Subject and object of
the narrative, the Wandering Jew recreated by Jean d’Ormesson alternates his masks, in an
attempt to make sense of his own destiny.

Daca situatia narativa a unui text se poate reduce ,,la trei factori esentiali (avand,
fiecare, la randul lui, alte elemente subordonate), timpul, persoana si modul/
modalitatea™, in aceeasi masurd este evident ¢ niciunul dintre acestia, considerat
izolat, ,,nu poate da socoteald decat incomplet de structura textului, nu poate oferi
combinare a acestor elemente si existenta mai multor niveluri in interiorul aceluiasi
text creeazd, 1n cazul in care un personaj isi asuma si rolul de narator, problema
identificarii punctului de vedere care orienteaza perspectiva narativi’. Gérard Genette
considera ca, in aceastd situatie, se poate vorbi despre nivelul metadiegetic al
naratiunii, personajul-narator relatand si intercaland o povestire de gradul al doilea in
textul prim (povestire in care el poate avea sau nu calitatea de protagonist). Procesul
interpretarii se complica in cazul unei opere care se structureaza prin intertextualitate,
ca in cazul romanului lui Jean d’Ormesson intitulat Povestea jidovului ratacitor.

! Studiul acesta este rezultatul cercetarii sprijinite financiar n cadrul proiectului

POSDRU/88/1.5/S/47646, cofinantat din Fondul Social European, prin Programul
Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013.

2 Angela Bidu-Vranceanu, Cristina Calirasu, Liliana Ionescu-Ruxindoiu, Mihaela Mancas,
Gabriela Pana Dindelegan, Dictionar de stiinte ale limbii, Bucuresti, Editura Nemira, 2005, p. 332.
® Ibidem, p. 332.

4 Toutefois, la plupart des travaux théoriques sur ce sujet souffrent & mon sens d’une
facheuse confusion entre ce que j’appelle ici mode et voix, c’est-a-dire la question quel est
le personnage dont le point de vue oriente la perspective narrative? et cette question tout
autre: qui est le narrateur? — ou, pour parler plus vite, entre la question qui voit? et la
question qui parle?” (Gérard Genette, Figures Il1, Paris, Editions du Seuil, 1972, p. 203).
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Intentia autorului de a integra amplul material epic intr-o refea intertextuald®
este evidenta inca din titlu (care face trimitere directd la mitul parabiblic avandu-I
ca personaj central pe evreul condamnat sd rataceasca pe pamant pana la a doua
venire a lui lisus) si accentuatd, la nivel paratextual, prin motto-urile care crecaza
premise de interpretare oferite cititorului. Intertextualitatea se realizeaza in raport
Cu o intreagd seric de texte avandu-1 ca protagonist pe evreul raticitor, iar
personajul din roman care subordoneaza ,,sistemul de motive”? asociat nucleului
mitic se contureaza prin insumarea si prin suprapunerea identitatilor, intr-un joc al
mastilor care 1i subliniaza caracterul universal.

O succinta trecere in revistd a celor mai cunoscute legende despre evreul ratacitor
este edificatoare pentru modul in care autorul contemporan se raporteaza la surse si
recompune, intr-o constructie polifonicda dominatd de intreruperi frecvente ale
planurilor narative si de acronie, destinul unui personaj caruia i se atribuie calitatea
supraordonati de martor al istoriei universale. in antitezi, antecesorul/ antecesorii
legendar(i) Tndeplinesc rol de colportor pentru o singura poveste, a rastignirii lui
lisus, ,,evenimentul cel mai hotarator al intregii istorii a acestei planete”s.

Legendele despre evreul ratacitor se inscriu intr-un fond mitic parabiblic care a
stat la baza unor adaptari literare (folclorice si culte) raspandite in diferite arii
culturale, de-a lungul catorva secole. Primele variante consemnate in scris dateaza
din secolele al XllI-lea, al XllI-lea d. Hr. (legenda este mentionati in cronicile lui
Jean Moschus, Matthew Paris, Roger de Wendover), dar versiunea de referinta
apare in 1602, in Germania, sub forma unei carti populare tiparite, cu titlul Kurtze
Beschreibung und Erzehslung von einem Judem mit Namen Ahasverus (Scurtd
descriere si povestire despre un evreu numit Ahasverus). Aceasta articuleaza
coerent cele mai importante nucleele narative anterioare si cuprinde marturia
episcopului Paul von Eitzen referitoare la un personaj misterios, a carui piosenie
atrage atentia tuturor celor prezenti la slujba duminicald. Episcopul i afla povestea
si o consemneaza, pentru a-i asigura perenitatea, intr-o formuld conventionala.
Cizmar in Ierusalim, Ahasverus participa, in calitate de martor, la evenimentele
asociate cu patimile lui lisus. La trecerea condamnatului prin dreptul portii sale,
evreul I alungi, cu vorbe grele. Cuvintele pe care i le adreseazi lisus — ,,Eu am s
stau si am sd mi odihnesc, tu insd vei merge.”* — ii fixeaza evreului din Ierusalim
destinul ratdacitorului. Spre deosebire de variantele anterioare, Tn care personajul
avea un rol pasiv, asteptand a doua venire a lui lisus, in cartea populara din 1602 se

! In sensul propus de T. S. Eliot, care pornea de la premisa ci intreaga literaturd are o
existentd ,,simultand” si alcdtuieste o ,,ordine simultand”, in care ,,what happens when a
new work of art is created is something that happens simoultaneously to all the works of art
that preceded it.” (T. S. Eliot, “Tradition and The Individual Talent”, in Selected Prose,
Harmondsworth, Penguin, 1963, p. 23).

2 Procedeul de identificare a personajului este caracterizarea sa. Prin caracterizare
subintelegem sistemul de motive legat nemijlocit de personajul dat.” (Boris Tomasevski,
Teoria literaturii. Poetica, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 277.

3 Jean d’Ormesson, Povestea Jjidovului ratacitor, traducere de Toader Saulea, Bucuresti,
Editura Univers, 1995, p. 460.

* Avram Rotenberg, Evreul rdtdcitor, Bucuresti, Editura Hasefer, 2003, p. 15.
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mentioneaza clar pedeapsa ratacirii pe termen nedefinit. Nucleul epic cuprinde
doua teme esentiale — conflictul si pedeapsa — , nuantate intr-o gama larga de
semnificatii in creatiile ulterioare:

»,Dans le minimalisme méme du récit premier apparaissent des composantes
essentielles, qui condensent la narration autour de deux thémes: I’antagonisme entre le
Juif incrédule et le Christ, et la malédiction immanente a ce déni, dans I’esprit de la
révélation chrétienne qui postule que le Christ est le fils de Dieu; cette malédiction est
configurée a une errance qui se déroule dans le temps et I’espace des hommes et
dramatise une attente eschatologique.™

Cu acest destin, Ahasverus se inscrie intre ,,marii damnati”?, ratdndu-si sansa la
mantuire, iar ratacirea pe duratd nedeterminatd, in timp si spatiu terestru, devine
unul dintre ,,motivele” (in sens tomasevskian) dominante care ii sunt asociate.
Numele pe care il dobandeste personajul in 1602 se inscrie intr-o serie ampla, din
care pot fi retinute Malhus, Cartaphilus/losif, Johannes/Giovanni Buttadeus/
Votadeus, Juan Espera en Dios, Jodo Espera em Dios, Isaac, Isaac Laquedem, cu o
raspandire mai mare n creatiile populare sau culte inspirate de evreul raticitor.

Romanul lui Jean d’Ormesson se construieste pe un tipar intertextual cu
trimiteri multiple. Nu numai mitul evreului ratacitor se inscrie in seria referintelor
externe ale textului, ci si Evangheliile, expeditia lui Cristofor Columb, cuceririle lui
Genghis-Han, campania lui Napoleon in Rusia, viata lui Chateaubriand, raidul
aerian de la Entebbe etc. Toate evenimentele se omogenizeazd in povestea unui
strdin misterios, intdlnit de un cuplu de indragostiti la Vama Marii. O parte
semnificativd a naratiunii este autodiegetica, fiind alcdtuitd din povestirea de
gradul al doilea” pe care Simon Fussginger o desfasoara de-a lungul catorva zile,
substituindu-se naratorului obiectiv initial.

Povestind despre sine unor strdini sceptici, la inceput, dar subjugati, treptat,
de magia povestirii si de personalitatea naratorului, Simon Fussginger intrd in
spectacolul reprezentarilor (problema reprezentdrii merita, de altfel, o atentie
speciald in cazul acestui roman), adoptind diferite masti si roluri pana la
disparitia identitatii sub care li se prezinta celor doi tineri. Strategia narativa pe
care o foloseste autorul pentru a pune in practicd jocul mastilor se bazeaza pe
substitutie si pe reluarea personajelor.

Numele pe care si le declara personajul se substituie unul altuia, alcatuind serii,
si fac trimitere directd, uneori, la variante legendare. Incercarea de urmirire
cronologica a legaturilor dintre identitatile succesive (atunci cand aceste legaturi
pot fi revelate) este subminata de integrarea in diegeza a unui plan narativ anterior
ntregii serii, Tn care apare personajul prototip al tuturor celorlalte. Un exemplu Tn
acest sens este seria alcatuitd de Jidovul din Sevilla (a cadrui poveste deschide

! Marie-France Rouart, Encore un Juif errant au XX® siécle: ou la Réécriture du Mythe dans
Ahasver (1981) de Stefan Heym (1913...), ih Images du mythe, images du moi. Mélanges
offerts & Marie Miguet-Ollagnier, sous la direction de Bertrand Degott et Pierre Nobel,
PUFC, 2002, p. 234.
2 Mihai Moroianu, Marii damnati. Variafiuni pe trei teme mitice, Bucuresti, Editura
Muzicald, 1983, p. 4.
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romanul), Tnlocuit de Isaac Genovezul, care devine Juan Espera en Dios sau Juan
Esperendios, apoi Luis de Torres (cel torturat de Inchizitie si salvat de la moarte
prin interventie divind), care se metamorfozeaza in Isaac Laquedem; toate aceste
personaje sunt insd avatari ai lui Cartaphilus, a cadrui poveste se dovedeste
anterioara celei a Jidovului din Sevilla.

Substitutia, ca procedeu metanarativ de construire a identitdtii unui personaj
unic, este explicitd in cazul lui Ahasverus, cizmarul din Ierusalim indragostit prea
tarziu de Miriam/Maria din Magdala, Tn favoarea caruia Cartaphilus (acelasi care a
descoperit America alaturi de Columb sau stramosul sau din vremea lui Pilat din
Pont) renunta la slujba de usier al imparatului roman:

»Ahasverus nu-si inchisese pravilia. [...] La asfintitul soarelui, o data la trei sau patru
zile, se ducea la palat, unde Cartaphilus 1l Invdta meseria. Acolo si dormea, aciuat intr-
un ungher al cladirii, pe un morman de saci vechi, odihnindu-se chiar mai bine decét in
cocioaba lui de toate zilele [...] Iar dimineata i se intdmpla sa ia locul lui Cartaphilus
care cduta sd se elibereze incet-incet si sd iasa din scend. Ca sa le fie mai simplu, din
moment ce era doar o dublurd, oamenii din cartier ii spuneau tot Cartaphilus. Existau
acum doi Cartaphilus [...] Si acest Cartaphilus doi, usier adjunct al lui Pilat din Pont,
era una i aceeasi persoand — iatd amanuntul care avea si-i zapaceascd, incepand cu
comentatorii bizantini i cu Matthieu Paris, monah de Saint Albans in Anglia Evului

Mediu, si pand la Goethe, la Byron, la Jorge Luis Borges, pe atatia savanti si poeti ai

veacurilor urmdtoare — cu cizmarul Ahasverus.™

Aceeasi strategie este folositd si in cazul Iui Giovanni Buttadeo, alias Isaac
Jidovul, céruia i se zice ,,Nemuritorul”, supranumele avand rolul de a reitera, la
nivel onomastic, destinul personajului. Cateva identititi rdméin intr-0 oarecare
masura singulare, neincluse in serii onomastice, dar respecta caracteristicile care le
unifica pe celelalte — prezenta din umbra la evenimente semnificative, interventia
hotaratoare in situatii critice, imposibilitatea fixarii intr-un spatiu — si sustin
unicitatea individualitatii care se ascunde in spatele tuturor mastilor. In aceastd
categorie se inscriu Demetrios, Hsiian Tsang (Stapanul Legii, singurul chinez care
vede umbra lui Buddha), Omar Ibn Battuta.

Mastile sunt abandonate, reluate, asociate altor circumstante, iar Simon
Fussginger trece nonsalant de la o ipostazi la alta, prins in spirala temporala a
propriei relatari, fard sa traiasca drama depersonalizarii sau a deconstructiei, pentru
ca 1si depaseste conditia, comentand-o0:

,,Eu sunt mai ales cel fard nume si intotdeauna toti la un loc. Fiindca, mai inainte de a fi
un om, un caldtor, un ins blestemat, un erou de roman — ingrozitor lucru! - , eu sunt
nainte de toate un mit. Intelegeti ce spun? Sunt nelipsit din toate amintirile,
inchipuirile, spaimele, sperantele voastre. Sunt tot ceea ce ati faptuit voi pana acum si
mai ales ceea ce nu veti faptui niciodata. Nefericit precum Oedip, la fel de vestit ca si
doctorul Faust, mai cuceritor - haideti, recunoasteti! — decat acel fante de Don Juan, eu
intruchipez putina istorie In ceea ce are ea unic, intdmplator si cu toate acestea
inevitabil. Sunt asemenea lumii si vietii. [...] Aveti in fata ochilor imaginea inutilitatii
insesi care, prin harul fiintarii, s-a ficut necesara.”

! Jean D’Ormesson, op. cit., pp. 20-21.
2 |bidem, pp. 393-394.
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Rezumand, dar si anuland propria conditie de personaj fictiv, prin trimiterile la
realitatea extradiegetica, Simon Fussgéinger isi indeplineste menirea de personaj creat
cu intentie polemicd. Prin dobandirea constiintei de sine, personajul lui Jean
d’Ormesson se autoinventeaza si adreseaza replica tuturor fantasmelor literare de
origine legendara care nu au depasit canonul reprezentarii exemplare. Marturisind
despre unicul eveniment important al vietii lor fictive, personajele incadrabile n tipul
evreului ratacitor isi indeplinesc menirea moralizatoare sau suportd conditia opresiva
de , fiinte de hartie™. Tn istorisirile lui Simon Fussganger, episodul patimilor cristice
indeplineste functia de justificare a reactiilor tuturor avatarilor. Povestind despre
intreaga istorie a omenirii, el isi pierde calitatea exclusiva de martor ,,viu” al timpului
originar, dar dobandeste capacitatea de a medita, pentru cd ,,a fi evreu e mai intai de
toate 0 idee””. Acest personaj reprezintd un ,,orizont de constiint@™ si se defineste
prin logos, concept care 1i fundamenteaza existenta fictiva si ii permite, in aceeasi
masura, sa se reprezinte si sa relationeze cu celelalte personaje.

Este interesant de remarcat ca structura tripartitd a romanului este o modalitate
de a marca trecerea spre interioritatea personajului. Prima parte, intitulatd Vama
Marii, accentuaza circumstangele exterioare ale evolutiei personajului si conditia de
ratacitor, prin intersectarea tuturor povestilor care 1l au in centru pe ,evreul
ratacitor”. Personajul apare in diferite ipostaze — usierul lui Pilat din Pont, sfetnicul
din umbra al lui Nero, gramaticul marelui rege vizigot Alaric, sfatuitorul lui
Odoacru sau al lui Teodoric cel Mare, Stapanul Legii, detinatorul secretului celor
noud numere, prietenul lui Francesco din Assisi, talmaciul lui Cristofor Columb in
drumul sdu spre Lumea Noua, singurul oldcar imparatesc capabil sa strabata
distanta dintre Moscova si Paris pentru a duce Frantei vestea cd Micul Caporal se
va intoarce dintre zapezile care i-au biruit armata, misteriosul agent care faciliteaza
desfasurarea raidului aerian israelian pentru salvarea ostaticilor de la Entebbe — ,
iar succesiunea lor creeazd impresia de desfasurare nesfarsitd a istoriei, Tn care
evreul raticitor este o prezentd discretd, dar constanti. intr-un interviu acordat lui
Jacques de Decker, autorul marturisea cd, documentandu-se pentru roman, a cautat
situatii care sa poatd fi justificate prin prezenta unor personaje suficient de
misterioase incat s le poata fi atribuitad identitatea evreului ratacitor:

,» — Comme de bien entendu, vous n'avez pas manqué de trouver une place pour votre
excellent ami Chateaubriand dans votre histoire...

— Oui, et tout ce que je raconte sur son secrétaire Potelin est exact. Comme, dailleurs, jai
scrupuleusement Vérifié tout ce qui était vérifiable dans ce que je raconte. Y compris pour ce
qui concerne Entebbe. On a effectivement parlé d'un mystérieux agent qui avait favorisé le
raid israélien, mais dont l'identité n'a jamais été révélée. De l1a a imaginer que Simon
Laquedem était de la partie, il n'y avait évidemment qu'un pas. Je l'ai résolument franchi.
Partout oui I'histoire présente un trou, je ne laisse pas passer l'aubaine et je me jette dedans!™

'Roland Barthes, Poétique du récit, Paris, Editions du Seuil, 1977, p. 45.

2 Jean D’Ormesson, op. cit., p. 196.

® Vasile Popovici, Lumea personajului, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1997, p. 14.
*Jacques De Decker, Interview Jean d’Ormesson: La Sérénité du sage, Le Soir, 16 ianuarie
1991, p. 2, http://archives.lesoir.be.
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A doua parte a romanului, Noaptea timpurilor, exploreaza interioritatea
personajului, a carui drama este motivata prin neputinta de a descoperi o modalitate
de a umple golul interior — ,,Mai mult decét oricine, eu sunt un om al vietii, uitat de
ea. Fiindca moartea nu ma iubeste, eu nu pot renaste. Sunt un om al nefiintei. Mor
fiinded nu pot muri. Si tocmai fiindcd nu pot muri, nu pot nici s triiesc.”
Incercarea de a gisi fericirea prin iubire este sortitd esecului, pentru ca tocmai acest
sentiment a fost ratat de prima ntrupare din seria avatarilor, Ahasverus. Cel care se
indragosteste tardiv de Miriam si ignord un alt sentiment uman care l-ar fi putut
mantui (mila) nu poate trai dragostea niciodata. Poate trdi, in schimb, suferinta
asociatd acestui sentiment. Autoreflexivitatea il Indeparteazd de predecesorii sai
legendari si 1i da posibilitatea de a intelege la alt nivel mecanismul timpului,
laitmotiv al existentei personajului.

Ultima parte a romanului, De-a pururea slava, cuprinde reflectii pe marginea
acceptarii lucide a propriei conditii, in spiritul datelor caracterologice care definesc
acest personaj original: ,,Existd o legatura tainicd intre calatorie si moarte, timp,
vesnicie. Eu merg, istoria se infaptuieste. Eu merg, lumea se urneste si ca.”? Exista,
in aceasta fraza, ca in multe altele din roman, o cheie alegoricd de interpretare a
textului, prin instituirea unei confuzii intre planul diegetic si extradiegetic, intre
sensul istoriei fictive al cérei autor este, in ultima instantd, Simon Fussginger, si al
istoriei ca desfasurare a existentei umane, in care personajul pare a fi capabil si se
integreze, prin functiile pe care i le atribuie autorul — narativa, de reprezentare, de
control, de regie si de interpretare® — , demontand canoane narative si relativizand
limitele dintre lumea fictiva si lumea reala.

Prizonier al timpului si al propriului destin, Simon Fussginger isi asuma
rolurile impuse de mastile care 1i sunt atribuite, tot atatea fatete ale individualitatii
complexe si unice pe care o reprezinta. Subiect si obiect al naratiunii, personajul lui
Jean d’Ormesson isi construieste o identitate particulara, in care nucleul mitic legat
de revelatia adevarului absolut ramane doar un pretext. Simon Fussgénger nu mai
poate fi doar raticitorul care marturiseste despre revelatia avuta, povestea lui se
subordoneaza spectaculosului evenimentelor, valorizat pentru finalitatea estetica.
El insusi devine mobilul/martorul modificarii propriei legende, metamorfozandu-se
in personaj cu o structurd interioara profunda, care influenteaza decisiv ,,ordinea
simultana” a tuturor personajelor inscrise in seria mitica.
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