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Abstract: Though placed on a secondary background of Caragiale’s comic universe,
playing the role of the erotic object ever more subjected to man’s quest for power and ego-
centered vanity, the feminine characters have always fascinated the contemporary critics
interested in analyzing Caragiale’s dramatic work. Mysterious, frail, sensitive or furious and
revengeful, capable of taking their own decisions, Caragiale’s heroines are secluded to a
dramatic type of mechanism which instantly imposes them to wear momentary or ever-lasting
dominant masks up to extreme absurd circumstances. D-ale carnavalului is an illustrative
example. On the edge of losing their consistence in favor of a dominating appearance or even
playing a double role with rules never to be ignored, Caragiale’s feminine characters have
been read through mask strategies by means of which the critics have discovered new ways of
analyzing such characters as Zoia Trahanache, Veta, Zita or Mita Baston.

Considerata de unii drept inferioarda celorlalte comedii, uzdnd in exces de
procedeele farsei, piesa dramaturgului clasic roman 1. L. Caragiale, D-ale
carnavalului, pune in discutie, din punctul nostru de vedere, raportul dintre
aparentd / mascd / iluzie / (auto)mistificare si realitate Intr-o maniera similara
perspectivei grotesc-absurde a promotorilor teatrului absurdului. Grupate pe cupluri
intersanjabile, personajele create de I. L. Caragiale, redutabile prin vointa de
autoiluzionare, sunt in acelasi timp Inseldtori si inselati in dragoste, de mai multe
ori succesiv, si functioneazd asemenea unor marionete intr-0 lume Tn care
aparentele capata greutate, functie si relevanta ontologica. 4 fiinfa devine, astfel, in
comedia dramaturgului roman de secol al XIX-lea, sinonim cu a insela.
Rafinamentul constructiei dramatice se bazeaza pe cateva procedee simple, usor
recognoscibile, qui-pro-quo-ul si imbroglio-ul, completate de strategia deus ex
machina, intoarsa in registru comic. Suplimentul semantic — esential, de altfel, la
nivelul macrosemnificatiei de ansamblu — vine din alta parte. Posibilitatea reducerii
al cateva tipare si tipuri umane etern valabile asociaza interesul inalt al
dramaturgului pentru dimensiunea a-temporald si a-spatiala a creatiei literare si a

! Studiul de fata este rezultatul cercetarii finantate prin proiectul CNCSIS nr. 947 (IDEI II)
intitulat Impactul tipologiei personajului feminin din proza literard postbelica asupra
modelelor comportamentale reflectate Th plan social. / This paper is the result of the
research financed through the CNCSIS project The Typology of the Female Characters in
the Literary Prose after World War Il and Its Impact on the Behaviour Models Accepted in
Society (grant no. 947 — IDEI I1).
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componentelor acesteia, pentru caracterul uman, surprins in ipostaze clarificatoare
pentru ideologia literara a scriitorului si pentru schematismul tipologic al
personajelor, cu contextualizarea spatio-temporala ce permite localizarea.

Pe parcursul piesei, se agitd, intr-o goana continua ce nu duce nicaieri (piesa se
incheie in acelasi mod in care incepe, cu aceleasi relatii — duble — intre personaje si
cu posibilitatea reludrii oricand, si de nenumarate ori, a conflictului intre infideli si
infidele): frizerul Nae Girimea; calfa lordache; femeile — amantele frizerului, Mita
Baston si Didina Mazu; amantii de rangul al doilea ai acestora — respectiv, lancu
Pampon si Mache Razachescu zis Cracanel, zis Mangafaua; reprezentantul inutil al
ordinii publice, politaiul Nae Ipingescu; Catindatul — personajul fara nume, etern
candidat la un post de functionar public. Grupate sau rasfirate la intervale relativ
egale in desfasurareca piesei, personajele se banuiesc intre ele de tradare, se
spioneaza unele pe altele, se ameninta, se ascund si participa toate la un bal mascat,
schimbandu-si de mai multe ori costumele si mastile intre ele si confundandu-se tot
timpul unele cu altele. Semn al lipsei de esentd, al caracterului multiplu
intersanjabil, al aderentei mastii la chip pana la completa suprapunere, personajele
efectueaza miscari similare, ritmic, dupa figura cu valoare de metafora generald a
piesei: cadrilul. Dansul presupune, totodata, schimbarea succesiva a partenerilor si
repetata reorganizare a cuplurilor, pe aceleasi principii §i cu posibilitatea
permanentei reconfigurari a raporturilor dintre dansatori, ca variatiuni pe aceeasi
tema — in cazul de fatd, amorul fals.

Functionand ca un principiu ontologic, masca gestioneaza atit manifestarile
personajelor-marioneta, relatiile interumane, bazate pe repetate tradari, cat si decorul,
alcatuit din simulacre ale realitatii care sa permita spionarea reciproca — didascaliile
semnaleaza prezenta mai multor paravane si a unor odai cu usi comune. Purtand mai
degraba porecle, decat nume cu fortd individualizatoare si ontologic-intemeietoare,
Mita Baston, ploiesteanca ce poartd cu ea, mandra, curajul si energia revolutionarilor
urbei (un simulacru de republicd la a carei ridicola intemeiere va fi participat si
adolescentul Caragiale), si Didina Mazu (miza, relansul la jocul de carti) 1i au ca
parteneri si surse gratuite de venit pe Cracanel-Mangafaua, un veteran al tradarilor in
amor (tradus acum a opta oarad), dar mereu dispus sa ierte, respectiv pe lancu
Pampon, a carui meserie este trisarea la jocul de carti. Porecla lui este, de altfel,
contina cu cinci fanti. Poreclele si caricaturizarea adauga personajelor feminine si
masculine, deopotriva, un supliment fals-identitar, creAndu-se, astfel, o suprapunere
de masti, care face aparenta cu atat mai irelevanta, in ordine ontologica, si identitatea
ultima® cu atdt mai dificil de gasit (aceasta se pierde sub straturile de suprafete ce
blocheaza accesul la ea) — identitate pe care, in ultima instantd, nu o mai cautd decat,
eventual, cititorul, personajele multumindu-se cu mentinerea status-quo-ului.

! in volumul intitulat (in maniera postmoderna, am zice) Caragiale? (Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 2002) Maria Voda-Céapusan afirma: ,,paradoxal, desi masca presupune existenta
unui chip dincolo de ea, personajele mascate apar mai degraba constituite unitar, fara falii,
chipul exterior a aderat pand la confundare cu ceea ce ascunde ” (p. 63); ,.personajele
mascate pot fi marionete si sub alt aspect, pentru ca se lasa manipulate fara a deslusi sau a
incerca macar sa vada firele ce la imprima miscarea.” (p. 64).

10



ACTA IASSYENSIA COMPARATIONIS, 9/2011
MASTI / MASKS / MASQUES

Jocul calp, carnavalul, dansul de marionete si cadrilul sunt metaforele acestei
lumi aparent in deriva, compuse din gesturi goale — caricaturi ale unor gesturi care,
in alt context, se incarcd de semnificatii simbolice grave. In alt registru, gestul de
sinucigasa al Mitei — vrea sa isi taie gatul cu briciul barbierului, incearca sa-si
orbeasca amantul infidel cu vitriol — ar fi dobandit conotatii (si consecinte) tragice.
Pe fondul marelui mecanism al trisarii, al instabilitatii si al hazardului ce pare a
manui cu destula rautate sforile de care sunt agitate personajele, piesa consta intr-0
poveste de amor calpd, cu mai multe tradari, cu aceiasi actanti asumandu-si aceleasi
roluri, cu aceleasi situatii si cu acelasi (fals si partial) deznoddamant. Absurda in
insdsi substanta ei, aceastd lume pare a se constitui exclusiv din jocul calp al
aparentelor, din continua alergare a personajelor pentru care stabila este doar eterna
instabilitate ce le tine in viatd, ca structuri dramatice, si le motiveaza goana
continud dupa un obiect accesibil al aspiratiilor, ca structuri umane schematice,
reduse la cateva gesturi si vorbe memorabile, caricaturale de fiecare data: ,,Mita:
Da (ridicAndu-se), vreau scandal, da... pentru ca le-ai uitat pe mine, le-ai uitat pe
toate; ai uitat ca sunt fiicd din popor si sunt violenta; ai uitat ca sunt republicana,
cd-n vinele mele curge singele martirilor de la 11 fevruarie (formidabila), ai uitat
ca sunt ploesteancd — da, ploesteanca! Naicd, si am sa-{i torn o revulutie, da o
revulutie... sd ma pomenesti!”1 Daca este adevarat cd Mita Baston ne seduce prin
cuvinte?, nu este mai putin adevarat faptul ci singura modalitate certd de a actiona
a personajelor este arma cuvantului. Faptele raman in spatiul deziderativ, nu capata
concretete si nici finalitate. Vitriolul Mitei este ,,cerneald violenta”, iar palmele ce
s-ar fi cuvenit a-i fi aplicate misteriosului Bibic se revarsa asupra nevinovatului
volintir, feminizata Mangafa.?

Aflate intr-o stare de imponderabilitate simbolica, specificd vidului, personajele
feminine ale comediilor caragialiene exerseaza continuu discursul in formele lui
calpe, goana cuvintelor unele dupa altele dupa un itinerariu prestabilit, mereu acelasi,
care poate contamina personajele pana la a le face sa repete in gol, mecanic, ca un
ecou, secvente stereotipizate ale partiturilor altora. Asa se face cd, dacd Jupan
Dumitrache (din piesa O noapte furtunoasa) il citeaza pe ziaristul Rica Venturiano cu
satisfactia celui ce s-a impartasit din secretele zeilor, Veta 1si plange suferinta din
amor la modul livresc, fredondnd romante la moda, iar Zita, fatd cu pansion,
ilustreaza partitura mahalagioaicei — ca origine sociala, dar cultd, printr-un jargon
frantuzesc ce semnaleaza atat lipsa de substantda a asa-zisei educatii a tinerei, cat si
suprapunerea formelor de civilizatie apuseana pe un fond autohton aproape sufocat.

Mai aproape de specificul veacului al XIX-lea decat barbatii, personajele
feminine din comediile caragialiene circuld mai mult sau mai putin dezinvolt
printr-un univers dominat de trisori si de tradari, in care numai aparentele — sau
pastrarea lor — conteaza. Situate aparent in planul secund al actiunii, personajele
feminine caragialiene isi asuma, discret sau cu aplomb, ipostaze-masti definitorii

! Toate citatele din comediile caragialiene au fost extrase din volumul I. L. Caragiale,
Teatru, Editura Eminescu, Bucuresti, 1971.

% A se vedea Valeriu Cristea, Aliante literare, Editura Cartea romaneasca, Bucuresti, 1977, p. 46.
® lon Vartic, Clanul Caragiale, Editura Biblioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2002, p. 44.
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pentru statutul social (sau mai larg uman) la care aspird. La acestea se adauga
variatele ipoteze si ipostaze interpretative, produse ale discursului critic masculin,
interesat fie de misoginismul lui Caragiale, fie de reabilitarea personajelor feminine
discreditate prin magistrala functionare a aparatului comic caragialian. Asa se face
ca pana si un personaj protejat de efectele dezastruoase ale instrumentarului comic,
precum Zoe Trahanache, aflat la polul opus fatd de redutabila Mita Baston si de
amanta de profesie Didina Mazu, silite sd functioneze pe diferite registre si niveluri
ale scenariului comic, este beneficiara mai multor opinii critice cu functie multiplu
reflectorizanta si relativizanta. Pentru Garabet Ibraileanu, de pilda, ,,marele creator
Caragiale a reusit sa faca acest tour de force de creatie, se poate zice negativa : sa
nu dea nimic individual acestor tipuri, ci numai pecetea categoriei lor.”

Complet ireverentios fatd de feminitatea, in fond, fireasca, a Vetei, a carei
dragoste pentru tejghetarul Chiriac pare sincerd, devotata si definitiva, Calinescu
rezuma ceea ce crede el a fi esenta personajului intr-o formula de-a dreptul
misogind: ,,Veta e redusid mintal si lipsitd de imaginatie.”® Dezinteresul ei pentru
comédiile nemtesti, explicat chiar de personaj prin coplesitoarea ei dragoste pentru
Chiriac, si atitudinea ei retractili — prefera sia stea in iatac, carpind hainele
barbatului iubit si asteptdndu-l Tngrijorata — sunt asociate de critic, fara rezerva,
simplitatii mentale. Altfel spus, Veta cilinesciand, fricoasa, rusinoasa (adica
pudica) este si cam proastd. Sau, indulcind putin lucrurile, aproape inexpresiva sub
raport artistic. Criticului 1i place insd mult Zoe Trahanache. Neatinsd de ridicol,
Zoe este mai putin surprinsa, ca personaj, prin ea insasi, in portretul elogios pe care
criticul i-1 creeaza, si mai mult prin felul in care o vad barbatii care o inconjoara.
Superioara lumii in care triieste, lucida, iertitoare si, in fine, bund, aceasta domina
rasatd 1i pare criticului a starni pasiuni felurite reprezentantilor de diferite varste ai
genului masculin. Tipatescu o adord, Catavencu o pretuieste la justa ei valoare si o
respectd, Trahanache o protejeaza din toate puterile, Dandanache o selecteaza de la
bun inceput ca stilp al societatii foarte alese din capitala judetului de munte, iar
Pristanda i se supune neconditionat. Cat despre Cetateanul turmentat, acesta o cauta
mai tot timpul, fie pentru ca trebuie sa-i returneze scrisoarea de amor catre
Tipatescu, fie pentru cd stie cd numai de la ea poate primi informatia esentiald
pentru a-si autoconfirma statutul de alegator la Colegiul II: numele candidatului
oficial al partidului la scaunul de deputat. Tntre oglinzi paralele, Zoe este un
personaj care, conform viziunii criticului, beneficiaza de existenta mai multor masti
publice in spatele cdrora existenta privatd a femeii ramane cvasi-misterioasa.
Accesul Inlauntrul acestui personaj este ca si blocat, rare filnd momentele in care

N

! Garabet Ibraileanu, ,Numele proprii in opera comica a lui Caragiale”, in Scriitori romani
si straini, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1975, p. 194.

% George Cilinescu, Domina bona, in Principii de esteticd, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1968, p. 258. La pagina 257, criticul afirmase limpede: ,,Zoitica este distinsa la
limita, tematoare de reputatia ei. N-avem nici un indiciu ci ar fi ignoranta, nici unul cé ar fi
vulgard, ori lipsitd de sentiment. Caragiale a intuit cd o «domina bonay, o femeie care este
idolul barbatilor, (...) nu trebuie zugravita realistic. Zoe e in faza plastica a icoanei, putin
hieratica.”
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Zoe este ea insasi, singura cu publicul. Iatd unul dintre acestea, in cadrul caruia
misteriosul personaj feminin da dovada de mare stipanire de sine si da prioritate
aparentei care, oricum, nu face decdt sa complice miscarile sufletesti pe care le
putem banui agitate — bucurie a recastigarii unui obiect pretios in ansamblul
povestii ei de iubire cu Tipatescu sau potolire a agitatiei nervoase determinate de
pericolul scandalului public: ,,Zoe (singurd): E adevarat, ori visez? (sade pe un
scaun, scoate scrisoarea, o citeste, o sarutd.) Fanica! (Se scoald razand, o mai
citeste, o mai sarutd de mai multe ori si iar sade.) Fanica! (Plans nervos... dupa o
pauza, se scoald zambind, se sterge la ochi si rasufld tare) A!l... mi-a trecut...
Fanica! (Suie repede scarile si dispare).”

Toate personajele feminine caragialiene sunt bovarice. Sunt, altfel spus, Tn
cautarea unei iubiri ideale. Zita, de pilda, vede in Rica Venturiano un ideal devenit
accesibil. Il cauta si il doreste cu disperare. Practic, dupa intdlnirea romantica de la
Iunion, nu mai traieste decat pentru monserul ei. Asa se explica ipostazele livresti
pe care le dobandesc personajele feminine caragialiene Tn ochii criticului, deprins a
vedea scenarii erotice si tipuri literare identificabile deopotrivd in drama sau in
comedie. Julietd comicd, Zita capatd relevantd comicd universald si
reprezentativitate literard pe masurd. Mastile livresti ale personajelor feminine si
masculine, deopotriva, detroneaza ferm realismul ca ansamblu de procedee
creatoare ale iluziei specifice de real, in masura in care admitem ca ,,Rica si Zita
sunt eroi livresti, delireazd de emotie romantica teatrald, au sentimentul a juca un
spectacol inedit in mahalaua si tara lor.”™

Polemizand indirect cu opiniile calinesciene, desi preia o serie de observatii bine
argumentate ale criticului, Gelu Negrea face tot ce poate pentru a reabilita
personajele feminine caragialiene, chiar cu riscul scoaterii lor de sub autoritatea
comicului, adicd al denaturarii substantei lor estetice specifice. Din fericire, n
varianta interpretativa propusa de Gelu Negrea, personajele, chiar daca se despart de
ideologia literara a textelor din care provin, sunt coerente, interesant si minutios
alcatuite, purtdtoare ale unor istorii captivante. Zoe Trahanache este o ,,fiinfa
complicatd si misterioasd, inefabild si fascinanta. (...) De unde acest magnetism
tulburator? Ce anume face din Joitica steaua erotica in jurul careia graviteaza intregul
sistem planetar masculin al piesei.”® Fara istorie personald, feminina Zoe este
asociatd, in (re)povestirea Scrisorii pierdute, operata cu aplomb de catre critic, cu
dinamicul Catavencu, intrucat ,,el pare cel mai dotat si mai abilitat sd se constituie in
urmatorul reper existential al Zoei Bovary: la remorca destinului sdu suitor, aceasta
femme fatale mai poate Tnainta un pas pe drumul spre Tnalta societate, de unde a
descins candva in capitala unui judet de munte.” Sub semnul acestui bovarism retro,
Zoe Trahanache primeste masca unui alt personaj, livresc, deloc comic, de o
complexitate evidentd. Atacand viguros misoginismul lui Caragiale, Gelu Negrea
rescrie aproape in totalitate si istoria Vetei, pe nedrept receptatd negativ, crede
criticul, 1n traditia criticii literare, drept o ,,cucoand de cartier, incultd si limitata,

! Ibidem, p. 259.
2 Gelu Negrea, Anti-Caragiale, Editura Cartea romaneasca, Bucuresti, 2002, p. 105.
® Ibidem, p. 109.
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refugiatd comod in voluptatile carnale pasagere (...) cu un barbat mai tanar decat
dansa, o infidela de mahala fara relief deosebit.” In versiunea ei radical reciclata,
Veta dobandeste o aurda cvasi-miticd, de femeie aflatd in cautarea complementului
sau masculin, o proiectie in absolut cireia i se adreseaza’ si pentru care Chiriac este
doar invelisul pasager: ,,ea 1i comunica altceva, de un radicalism ontologic proaspat
si Inmarmuritor, anume cd momentul intalnirii coincide cu acela al nasterii sale
propriu-zise ca fiinta umand, cu inceputul vietii.”™

Si pentru ca electrica ploiesteanca, Mita Baston, pare a se situa cel mai
aproape de miza jocului cu si de-a absurdul in dramaturgia comica caragialiana, o
ultima opinie critica pe care o semnalam aici pune pe seama personajului o inedita
dimensiune teatrald — o masca scenica ad-hoc de care Mita uzeaza din convingere,
s-ar zice, dar care are ca motor epoca si ca fundament misoginismul mascat al
criticului: ,,Spectaculoasa fara a emotiona, Mita isi face public «plictisul» cronic,
luand infatisarea unei «théatreuse» de mahala, cu inchipuiri nebune, bolnava mai
degrabd moraliceste. Ea joaca pe scend imaginiandu-se vestala iubirii eterne, in
rasetele celor care-i cunosc haosul unei existente imbolnavite de «incurciturile»
frecventelor si, citeodatd, simultanelor «traduceri».”

Dincoace de masca, in vidul de substanta al fiintarii pe care doar inconstienta
personajelor o impiedicda sd ramana tragica, sau dincolo de ea, in modul in care
discursul critic rescrie istoriile particulare ale personajelor feminine, eroinele
dramaturgiei comice caragialiene rezista tuturor incercarilor la care timpul si
oamenii le supun.
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