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Abstract:

In contrast with the dense detail of the realism and naturalism in the previous plays of
the authors Henrik Ibsen and Gerhart Hauptmann, The Master Builder and, respectively,
The Sunken Bell convey novelty to their contemporary audience, especially through the
mysterious worlds that appear in the two works. The playwrights make use of mythology,
folklore, dreams, symbols and allegory, of a whole fantastic world, parallel to the real,
ordinary one. Only here may the ideal be fulfilled. The skilful movement between the real
world and the fantastic one (where the latter evokes fairy tales and paganism suggesting
flight and fall), between ancient and modern times, between reason and madness, between
life and death, is fascinating to the spectator of the two plays.

Introducere

Desi Tmbraca forme artistice diferite (una fiind o feerie in versuri, cealalta o
drama romanticd in proza), Clopotul scufundat (1896) de Gerhart Hauptmann si
Constructorul Solness (1892) de Henrik Ibsen etaleaza experientele eului in lumea
reald sau intr-una fantastica, a visului, intorcAndu-si privirea inspre lumea interioara,
aceste experiente inlocuindu-le pe cele traite intr-un acum §i aici privit naturalist.
Realismul celor doi scriitori devine in creatiile analizate unul romantic; ei opteaza
pentru ,,un cadru de gandire care tinde sa acorde importanta suprema ndemnurilor
intuitiei personale. Ceea ce conteaza si ce este real si adevarat in cel mai Tnalt grad
pentru romantic este ceea ce traieste eul interior.”

Cele doud drame sunt pur idealiste. Omul poate atinge starea ideald in vis sau
in fanteziile pe care si le induce. Visul devine uneori mai adevarat decat realitatea
pentru ca doar el duce la atingerea tintei mult ravnite, care nu se poate realiza In
plan paméantesc. Hilde (Constructorul Solness) si Rutelinda (Clopotul scufundat)
reprezintd dorinta artistului (Solness / Henric) de a evada din lumea reald pentru
a-si implini idealul. Finalul celor doud drame, moartea personajului central,
subliniaza consecintele dezastruoase ale intentiei de a trdi intr-0 lume a fanteziei.

Ibsen si Hauptmann deschid spectatorului uimit lumi tainice, purtatoare de
mesaj, lumi care o contrabalanseaza pe cea reald, facand posibil imposibilul,

! John Northam, “Ibsen — Romantic, Realist or Symbolist?” in Contemporary Approaches
to Ibsen, vol. 3, edited by Harald Noreng et al., Universitetsforlaget, Oslo, 1977, p. 155.
Citatele din lucrarile in limba engleza apar in traducerea autorului.
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oferind o alternativa, Tmplinind (chiar si efemer) visuri, idealuri. Evadarea artistului
constructor in lumea fantasticului, apanaj al romantismului, limpezeste ganduri,
modeleaza constiinte, ofera solutii pentru moment, caci finalul se concretizeaza in
trezirea la realitate cu toate urmarile ei.

Substratul mitologic

Cele doua piese, prin lipsa lor de conventionalism, prin tenta lor poetica,
constituie o sursa de inspiratie si innobilare, descoperind frumusetea ascunsa in
viata spirituald a omului, cu intentia vadita de extindere a vietii spirituale si, prin
aceasta, de atingere a libertatii. Mitologia cu etica ei, fie ea greaca, romana, nordica
sau populara in general, joacd un rol important in angrenajul pieselor si in
transmiterea mesajului.

Tn Constructorul Solness Ibsen pune in scena un element-cheie al mitologiei
scandinave, trolul. Acesta luptd pentru schimbarea conditiei sale de monstru.
Altruistul Solness, un Prometeu dedicat la Tnceput oamenilor, ajunge sa-si schimbe
identitatea, asemanandu-se din ce Th ce mai mult cu un trol, dusmanos in raport cu
Divinitatea, dar si cu oamenii. Hilde, initial personaj diavolesc venind din nord,
simbolizand spiritul pagan, desemniand o femeie razboinicd, devine printesa in
asteptarea trolului care urmeaza sa o fure. Trolul insa, desi 1i promisese printesei ca
va veni, nu face acest lucru, anticipdnd o noud metamorfoza: printesa, hotarand sa
infrunte viata, pleaca ea in cautarea trolului care, la randul sau, face eforturi sa-si
estompeze imaginea de monstru si se lasd din cdnd Tn cand prada sentimentului de
vinovatie, raportat in special la sotia sa, Aline.

La terminarea turnului bisericii din Lysanger, Solness, ajuns in varf, se simte
eliberat, atotputernic sub ovatiile multimii si Tnfrunta Divinitatea. Acesta este
momentul Tn care Hilde devine mica lui printesa in rochie alba: ,,Si ati mai spus ca
atunci cand voi fi mare voi deveni printesa dumneavoastra [...] Mi-ati raspuns ca
veti reveni peste zece ani, ca un zmeu, si ma veti rapi. In Spania sau nu mai stiu
unde. Si mi-afi promis ca acolo Tmi veti cumpara o impérétie.”l

In perioada de dupa Lysanger, Solness imbraca haina lui Prometeu care, dupa
ce a servit zeii, s-a dedicat oamenilor, infruntdndu-1 pe Zeus insusi cand acesta le-a
furat paméantenilor focul; asemenea lui Prometeu, Solness construieste timp de zece
ani case pentru oameni, avand ca tel servirea umanitatii; in acest timp insa constata
ca traieste In minciund, ca oamenii nu au nevoie de constructiile lui si isi schimba
identitatea, Tn cea a unui trol: ,,Oamenilor nu le sunt strict necesare aceste camine
pentru a fi fericiti! [...] De fapt, n-am construit nimic, si nici n-am sacrificat nimic
pentru a putea construi.”? Este momentul n care basmul scandinav poate incepe,
iar trolul trebuie sa fure printesa. La randul sdu, printesa Hilde isi incepuse
metamorfoza, alergdind in 1intdmpinarea trolului, dispusd sd Imprumute din
trasaturile acestuia, umanizandu-| astfel, dar devenind in schimb ea Tnsasi trol.

! Henrik Ibsen, Constructorul Solness, traducere de Sidonia Drigusanu si Maria-Alice
Botez, in Henrik Ibsen, Teatru, vol. III, Editura pentru Literaturd Universald, Bucuresti,
1966, p. 398.

2 |bidem, p. 450.
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Cei doi hotarasc impreuna construirea castelului, cu un turn foarte inalt si un
balcon in varf, de unde ei pot contempla restul creatiilor de pe pamant: ,,\Vom
construi lucrul cel mai minunat din lume — minunea minunilor din lumea intreaga
[...] Un castel Tnalt, un castel al visurilor.”* Acest castel, simbol al fericirii umane,
aproape de cerurile divine, este o sfidare la adresa Divinitatii, dar si a umanitatii.
Din varful turnului, Solness va infrunta Divinitatea de pe pozitii pe care el le
considera egale. Rezultatul este prabusirea, pe care Hilde o percepe drept victorie:
Jingrozitor! Totusi n-a izbutit. N-a fost capabil”?, exclami subalternul lui Solness,
Ragnar; ,,Eu aud cantecul! Un cantec puternic! [...] acum si-a ndeplinit menirea™
exclami la randul sau Hilde. In momentul in care, Tn varful turnului, Solness 1l
infrunta pe Dumnezeu, proclamandu-si libertatea prin cuvintele pe care doreste sa
le adreseze Divinitatii (,,Ascultd-ma, tu, atotputernice stapane, judeca-ma asa cum
crezi ca trebuie sa fiu judecat. Dar de azi inainte vreau sd construiesc numai ceea ce
socotesc eu ci este mai frumos din tot ce poate fi pe lume...”), Hilde apare
asemenea unui diavol alb (,,smulge salul alb de pe bratul doctorului Herdal, face
semne cu el”®), culoarea sugerand puterea si victoria Divinitatii asupra diavolului.
Premisa pentru lumea ideatica a piesei lui Ibsen este crestina, crestinismul fiind
element conducator. Tn drama se confrunti etica crestind a vinei cu cea pagind,
respectiv vikinga, a spiritului liber, cea de a doua fiind invingitoare. Vina lui
Solness este multipla: in calitate de constructor pentru Divinitate, i-a anihilat
victime pe cei trei colaboratori ai sai — Knut, Ragnar si Kaja, pe care ii
vampirizeaza permanent. Asumarea vinei ramane insd doar un episod in viata
tumultoasa a constructorului, care prefera eticii crestine, a caintei, etica pagini a
luptei pentru eliberare.

Clopotul scufundat, feeria lui Hauptmann, ne poartd pe tarim de basm in patru
dintre cele cinci acte ale sale, personajele cu iz mitic convietuind foarte bine cu
clopotarul Henric si imprumutind chiar mentalitdti si indeletniciri paméntesti.
Bitrana Wittichen, temuta vrajitoare, cu ,,paru-i alb ca zipadi ce flutura in vant™® si
fata ce ,,aduce mai mult a chip de barbat decit de femeic™’, cea care discuta
dezinvolt cu toate vietatile padurii, dar si cu Sfantul Ilie, caruia-i cere: ,, Tine-ti caii-
n fraie/ si nu-mi vind barbosu’ dla rosu/ sd ne orbeasca!™, intrd uneori in personaj
de bunicuta binevoitoare: ,,Hai, hodineste-o leaca;-i ntuneric/ pe cale. laca-o lavita,
hai, stai.”, sfitoasa si inteleapta: ,,Ca daci-i vorba s vAneze viata,/ o incoltasc, se

! Ibidem, p. 442.

2 |bidem, p. 455.

® Ibidem.

* Ibidem, p. 451.

> |bidem, p. 455.

6 Gerhart Hauptmann, traducere de Stefan Augustin Doinas, in Gerhart Hauptmann, Teatru,
vol. II, Editura pentru Literatura Universald, Bucuresti, 1968, p. 13.

" Ibidem.

® Ibidem, p. 14.

° Ibidem, p. 101.
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fac din oameni - lupi./ Da cand 1i vorba sa dea ochi cu moartea,/ atunci 15 tati o
turma de mioare/ in care lupu’ dete iama.™

Nickelmann, duh stihial, ,,mosneag al apelor, cu papurd in plete” si limbaj
brotacesc ,,Oac-oac! Orac!”®, care face si desface itele, cunoscind tot ce se
intdmpla in adancul apelor (,,Stiu, stiu. Acestea le cunosc de mult. [...] Ba stiu si c-a
batut stravechiul clopot,/ si cine-anume I-a trezit, cu sopot.[...] Vazui si moarta: larg
si luminos,/ parul cidea pe-obrazul ei frumos™) este tipul pretendentului la mana
frumoasei Rutelinda, pretendent care, perseverand si profitind de meandrele vietii,
isi atinge telul, devenind rob al tinerei sotii: ,,Cobor degraba/ Pai, tu esti liber, poti
si-ti vezi de treaba;/ eu, duh de rdu, sunt slugi, veriscane, / c-asa-i muierea tanara,
cu toane.””

Waldschrat, duh faunesc al padurii, ,,cu picioare de capra, barba de tap si
coarne™® evocand divinitatea romana campestra, protectoare a campiilor, padurilor
si turmelor, dar si zeu al fecunditatii, este asociat temei sexualitdtii, pe care o
invoca prin limbajul lasciv la fiecare aparitie a sa: ,,Acolo e 0 salcie, uscata/ si
goald, care-n veci n-a auzit/ nici cucurigu! si nici pleosc! in api:/ ti-as da acolo
fermecatul fluier/ la care joaca toate™’.

Ielele, personaje de basm si ele, prezente in mitologia populara, apar in drama
dupa miezul noptii, dansind in traditionalul lor vesmant alb si vrajind spectatorii. Ele
evoca focul, rugul pe care arde in flacari Baldur, cel mai frumos dintre zei in mitologia
scandinava, fiu al zeului Odin si al zeitei dragostei conjugale, Frigg, eveniment
simbolizand disparitia armoniei, posibild victorie a sentimentelor extraconjugale.
Personaje de basm sunt si spiridusii si piticii ce ornamenteaza feeria hauptmanniana.

Rutelinda, corespondenta hauptmanniana a Hildei lui Ibsen este o fiinta elfica,
Ljumitate copil, jumitate fecioard™®, fiintd a naturii, ea insdsi nelimuritd asupra
originii sale: ,,Nu stiu de unde am venit,/ nu stiu ce dor ma mana:/ sunt pasare n
crangul inverzit/ sau zana [...] as vrea sa aflu cine-i tata, cine-i mama./ Dar chiar de
n-am si stiu,/ aceeasi am sa fiu:/ frumoasa fati-a codrului, cu parul auriu.”® Spirit
uneori benefic, alteori malefic, zana sau spiridus sau si una si alta, Rutelinda se
compara in frumusete cu zeita nordici Freya, iar in zburdilnicie cu un trol
neimblanzit, este neascultatoare asemenea unui copil rasfatat si ispititoare si
senzuala n acelasi timp in ochii lui Henric: ,,Priveste-ma cu ochii tai cei tainici!/
Cici iata: lumea-n ochii tai e noua:/ cu munti, cu cerul larg, cu norii-n fugd/ ma
ispiteste iar, atdt de dulce [...] vocea ta, de Domnul daruitd/ cu sunet pur, ceresc,
vreau s-0 ascult” % Rutelinda ii apare maestrului clopotar cu chip de sfintd, cu

! Ibidem, p. 103.
2 |bidem, p. 9.

® Ibidem, p. 98.
* Ibidem.

> |bidem, p. 99.
® Ibidem, p. 10.
" Ibidem.

® |bidem, p. 7.

° Ibidem, p. 8.
19 |bidem, p. 16.
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parul vindecator ca apele Bethesdei: ,,Rdmai! Smeritd-i mana mea, tu — sfanta./ Te-
am mai vazut. Dar unde? M-am luptat,/ slujit-am pentru tine... Cat?... lar vocea-ti/
am vrut s-o prind in bronz de clopot, si/ cu aurul din soare s-0 cunun™. Ca si Hilda,
Hilda, Rutelinda devine pentru artist muza si partener.

La Ibsen, substratul mitologic este fin sugerat, aluziile impletindu-se subtil cu
elementele reale. Lumea mitologica hauptmanniana este conturata ca o lume
paraleld celei reale, spre care poti sa aluneci oricand. Cadrul acestei lumi este
feeric, intentionat plasat aproape de cer, in inaltul muntelui, dominat de padure, de
duhurile si vietatile ei si aflat sub tutela celor patru elemente ale naturii: focul, apa,
pamantul si aerul. Lumea mitologica este o lume de vis si speranta, in care
idealurile pot prinde viata.

Ibsen si discipolul sdu, Hauptmann, regisesc cu o maiestrie greu de egalat
insusi sufletul paganismului nordic, pe care-1 redau pe scena prin simboluri vesnic
valabile, ceea ce face ca dramele lor sa fie gustate cu aceeasi placere de fiecare
generatie in parte.

Alegorie si simbol

Constructorul Solness si Clopotul scufundat sunt piese in care visul si misterul
sunt la ele acasa, ample alegorii ce devoaleazd nasterea constiintei creatoare a
artizanului, cu sacrificiile si implinirile ei. In lumea alegorica ce se asterne in fata
ochilor spectatorului uimit, simbolurile celor doua piese devin etici alegorice:
turnul de biserica (alegoria valorilor traditional-crestine), tineretul (alegorie a
continuitatii), casa pentru oameni (alegorie a altruismului), regatul (alegorie a
creatiei nascute sub influenta muzei), castelul suspendat (alegoria detasarii
artistului, a supraomului, a libertatii absolute), ameteala (alegoria unei constiinte
fragile, a sentimentului de vinovatie fata de ceilalti), prabusirea (alegoria pedepsirii
supraevaludrii, a replicii divine date rdzvratirii infatuate), clopotul (reprezentand
etica crestind), pierderea copiilor (alegoria sacrificiului, a platii pentru dobandirea
libertatii — succesul artistic si lumesc se plateste in fericire umana).

Lumea simbolurilor comune celor douda piese este vastd, pornind de la
universul simbolic sugerat prin simbioza barbat-femeie (Solness-Hilde, Henric-
Rutelinda), la crapatura din horn/clopotul scufundat, turnul/clopotul, ascensiunea,
caderea, soarele, focul, zana, trolii, ultima bautura. Este o lume mirifica si incarcata
de mesaj, dand pieselor o tenta filosofica.

Identitatea barbatului si cea a femeii-salvator se contopesc atit la Ibsen, cat si
la Hauptmann, creand un tot in care bucuria de viatd pagana si vointa de sacrificiu
crestind se Tmbina armonios.

Crapatura din horn (Constructorul Solness) simbolizeaza fisurarea vietii
familiale sub presiunea ambitiei personale. in feeria hauptmanniana, acestui simbol
ii corespunde bataia aplicati sotiei Magda de catre Henric: ,,N-am vrut s-o fac, dar
o faceam intr-una./ Eram parca silit — mde ce? de cine? —/ sa te lovesc; insa loveam
si-n mine./ Tarti-ma, Magda!”?.

! Ibidem.
2 |bidem, pp. 43-44.
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Turnul, si el simbol comun, are o multipla semnificatie: sociald, morala, sexuala
si religioasa. Constructia verticald ce strapunge norii sugereaza perfectiunea,
atingerea punctului culminant in privinta valorii morale, dar si sociale si profesionale.
Paradoxal, cu cét se indeparteazd de societate, de viata din vale urcand in turn,
admiratia comunitatii pentru constructor creste, iar cand acesta se prabuseste in
moarte operele lui s-ar putea si devind cu adevarat valoroase (aprecierea creatorului
trecut in nefiinta). Atunci insa cand turnul poate avea si o conotatie sexuala, oprobriul
societatii nu intarzie sa apara. Turnul sugereaza si apropierea de Dumnezeu, dar nu
ca bun crestin, ci ca egal, punctul culminant facind posibila confruntarea cu
Divinitatea. Verticalitatea turnului sugereaza victoria omului asupra naturii, iar
caderea din turn evoca reintoarcerea la natura, ceea ce in piesa lui Hauptmann apare
mult mai explicit. Turnul da perspectiva, deci pozitia artistului in varful sau este
importanta, detasarea fiind o conditie a reusitei artistului.

Ascensiunea este simbolul eliberarii de o constrangere care te impiedica sa
traiesti, iar aceasta constrangere poate purta numele traditiei, fie ea morala,
religioasa, sociala. Ascensiunea inseamna in acelasi timp moarte, cel putin moartea
fizica, cici ea genereazd ruptura de societate, de viatd, izolarea intr-un turn de
fildes, unde, este adevarat, poti visa la o altd viatd. Atat Solness, cat si Henric urca
in varful turnului sau pe varf de munte, constructorul prin vointa proprie, clopotarul
prin vointa naturii.

Trolul, fiintd fantasticd din mitologia scandinava, gigant ce vineazia oamenii
noaptea, un vampir nordic, temator de soare, care se spune ca il transforma in piatra,
este evocat 1n cele doud drame. Simbol al maleficului, trolul se regaseste in interiorul
lui Solness, ajutandu-1 sa-i vampirizeze pe cei din jur (arhitectul Knut, desenatorul
Ragnar si contabila Kaja, dar si sotia Aline), pe care ii exploateaza si de la care obtine
prin telepatie tot ce-si doreste. Trolul, demonul interior, reprezintd simbolic instinctul
creator care devoreazd tot ce i se opune. Trolul simbolizeaza si inspiratia artistica
arzatoare §i jucausd, cea care-1 vampirizeaza pe creator insusi (Hilde, Rutelinda).

Soarele este simbol al vietii, conditie sine qua non pentru viata si bucurie. Nu
intAmplator prima incercare de libertate si bucurie Solness a trait-0 la Lysanger
(,,Jumina” + ,regret”). Soarele este si simbol al striduintei, invocat de Henric Tnaintea
mortii.

Ameteala artistului simbolizeazd indoiala, avertismentul pe care toti cei ce
aspira spre varful turnului 1l trdiesc, in timp ce caderea este pierderea controlului,
replica divind data infatuatului. Clopotul reprezinta opera, creatia care nu se poate
desavarsi decat pe inaltimi. In vale, Henric era un clopotar modest, pe varf de
munte el 1si va desavarsi adevarata opera.

Tntrucat cele doua drame poetice se clidesc si pe o lume a simbolurilor,
personajele Tnsele sunt simbolice. Astfel, Henric este ,simbol al umanitatii
luptandu-se aprig pentru Tndeplinirea visului sau privind adevarul, bucuria, lumina
si dreptatea ideale.”* Asemenea lui Henric, Solness simbolizeazd energia umana in

! James Huneker, A Book of Dramatists: lbsen, Strindberg, Becque, Hauptmann,
Sudermann, Hervieu, Gorky, Duse and d'Annunzio, Maeterlinck and Bernard Shaw, C.
Scribner’s Sons, New York, 1905, p. 206.
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luptd cu ea insasi in dorinta de autodepasire. Atat fauritorul de clopote, cat si
constructorul se Tnaltid, primul accidental, al doilea prin vointa sa, isi regésesc
starea eternd, unul in mijlocul naturii, altul pe treapta Divinitatii, dar natura umana
ii tradeaza; ei se intorc la conditia de om, adica de muritori.

Hilde simbolizeaza tineretea constructorului, inocenta la care inca mai aspira,
dar si vointa incrancenata si perseverenta de a-si atinge idealul, precum §i insasi
muza artistului. Aceeasi frumoasa tanara poate fi considerata simbolul femeii noi,
moderne, emancipate, independente si provocatoare. Rutelinda, muza si ea, zana,
dar si spiridus, simbolizeaza lupta, credinta in posibilitatea de a implini ceea ce-ti
doresti, dar si natura, apanaj al libertatii si sinceritatii pe care omul nu le poate
atinge, viata insasi.

Simbolistica numelor nu este de neglijat. Astfel, Solness (sol inseamna ,,soare”
n limba norvegiana) sugereaza un om incandescent, dornic de viata si creatie, care
se consuma, arzand pentru un ideal.

Concluzii

Ibsen ,,este simultan un romantic, un realist si un simbolist”" potrivit lui John
Northam. Drama sa este o metafora vie a experientei interioare pe care doar astfel o
poate exprima. ,ldealist prin caracter, puternic realist prin executie, Clopotul
scufundat exprimda un protest impotriva materialismului zilei si catuselor sale
conventionale.”® Cele doud monodrame cu solisti inruditi sunt piese despre
dramaturgii autori ei insisi, despre viatd si artd, despre intdlnirea dintre varsta
matura si tinerete, dar si despre visul imposibilului.

Constructorul Solness si Clopotul scufundat impresioneaza prin maiestria lui
Ibsen si Hauptmann de a purta spectatorul pe taram mitologic, simbolic, alegoric,
oniric, fantasticul replicand indraznet realului, fiind pe rand adjuvant si opozant al
subiectului, dar intotdeauna salutar pentru eul artistic in cautarea identitatii si a
idealului.

2l

BIBLIOGRAFIE:
Bibliografie primara:

Hauptmann, Gerhart, Clopotul scufundat, traducere de Stefan Aug. Doinas, in Gerhart
Hauptmann, Teatru, vol. II, Editura pentru Literaturd Universala, Bucuresti, 1968, pp.
5-110.

Ibsen, Henrik, Constructorul Solness, traducere de Sidonia Dragusanu si Maria-Alice
Botez, in Henrik Ibsen, Teatru, vol. 111, Editura pentru Literaturd Universala, Bucuresti,
1966, pp. 369-455.

Bibliografie secundara:

Barrett, H. Clark, “The Sunken Bell” in The Continental Drama of Today. Henry Holt and
Company, New York, 1914, pp. 96-100.

! John Northam, op. cit., p. 155.
2], Firman Coar, “Three Contemporary German Dramatists” in The Atlantic monthly,
volume LXXX1/81, The Riverside Press, Cambridge, 1898, p. 80.

227



ACTA IASSYENSIA COMPARATIONIS, 8/2010
ALTE LUMI/OTHER WORLDS / AUTRES MONDES

Beyer, Edvard, Ibsen: The Man and His Work, translated by Marie Wells, Souvenir Press,
London, 1978.

Coar, J. Firman, “Three Contemporary German Dramatists” in The Atlantic Monthly,
volume 81, The Riverside Cambridge, 1898, pp. 71-80.

Eide, Tom, “Ibsen, Ethics, and the Object World. On moral and psychological aspects of
The Master Builder” in Proceedings, VII International Ibsen Conference, Grimstad
1993, Center for Ibsen Studies, Oslo, 1994, pp. 464-484.

Gullestad, Siri, “Fear of Falling — Some Unconscious Factors in Ibsen’s Play The Master

Builder” in Proceedings, VII International Ibsen Conference, Grimstad 1993, Center
for Ibsen Studies, Oslo, 1994, pp. 451-463.

Heller, Otto, Studies in Modern German Literature: Sudermann; Hauptmann; Women
Writers of the Nineteenth Century, The Athenaum Press, Ginn & Company, Boston,
1905.

Hemmer, Bjorn, Ibsen. Kunstnerens vei, Vigmostad & Bjerke, Bergen, 2003.

Huneker, James, Iconoclasts, a Book of Dramatists: Ibsen, Strindberg, Becque,
Hauptmann, Sudermann, Hervieu, Gorky, Duse and d'Annunzio, Maeterlinck and
Bernard Shaw, C. Scribner's Sons, New York, 1905.

Johnston, Brian, “Play It Again. Past Story Re-visited as Tragic Plot: Rosmersholm and The
Master Builder” in Proceedings, IX International Ibsen Conference, Bergen 2000,
edited by Pal Bjerby and Asbjgrn Aarseth, Alvheim & Eide, @vre Ervik, 2001, pp.
315-324.

Maurer, Warren R., “Hauptmann’s Die Versunkene Glocke and Ibsen’s Auf den Hohen” in
Monatshefte flir deutschen Unterricht, deutsche Sprache und Literatur, 4:52, The
University of Wisconsin Press, 1950, Madison, pp. 189-193.

Maurer, Warren R., Understanding Gerhart Hauptmann, University of South Carolina
Press, South Carolina, 1992.

Mehring, Franz, ,,Un basm dramatizat”, traducere de Annie Katz, in Franz Mehring, Pagini
de critica, Editura de Stat pentru literatura si arta, Bucuresti, 1958, pp. 176-182

Northam, John, “Ibsen — Romantic, Realist or Symbolist?” Tn Contemporary Approaches to
Ibsen, vol. 3, edited by Harald Noreng et al., Universitetsforlaget, Oslo, 1977, pp. 155-
162.

Quimby, Mary Agnes, The Nature Background in the Dramas of Gerhart Hauptmann, PhD
Thesis, University of Pennsylvania, International Printing Company, Philadelphia,
1918.

Wiingaard, Jytte, “Bygmester Solness, En semantisk analyse” Tn lIbsenarbok,
redaksjonskomité Daniel Haakonsen et al., Universitetsforlaget, Oslo, 1977, pp. 180-
208.

228



