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Abstract:

In Bulgakov’s Master and Margarita, the alternative description of two worlds seen in
fantastic opposition is in itself a novel structuring method, anticipating techniques which
will be widely used by postmodernists in a luxurious unfolding of “possible worlds”.
However, Bulgakov stands out by creating unique doses of unmatched interlacing between
charged humour, ruthless satire and fantastic vision.

Ne este cunoscut inteligentul joc care alterneazd mereu imagini din cele doua
lumi supuse cunoasterii in romanul bulgakovian. E o forma prin care sunt alaturate
personaje de incarcaturd satiricd (oameni din administratie, aventurieri si insi pusi
pe capatuiala, escroci si mincinosi, personaje dubioase sau pur si simplu neghiobi)
unui alt gen de personaje, care ar trebui (daca ar fi o reald cunostinta de cauza) sa le
(sa ne) trezeasca fiori metafizici, fiind vorba de Woland-satana si membrii suitei
sale. Practic greu de caracterizat, cavalerul intunericului e cel care trebuie vazut
drept unul dintre cei mai dibaci mediatori din istorie, deoarece se aflda in legatura
direct atdt cu lumea “inaltd”, cit si cu cea “inferioara” a romanului, atit cu
elementele imuabile simbolizate religios, cat si cu trecatorii oameni de pe pamant.
Privit ca nume si reprezentare a diavolului, Woland, cel raportat si de Goethe, are
infatisari frapante, distonante, amintind mereu de schimbarea Ilumilor, de
apartenenta sa la tot si la nimic. Si totusi, imaginea sa de demon bulgakovian, cea
care ramane intr-un plan al memoriei imediate, poate fi aceea agresiv-umana, cu
beretd cenusie, cu gura stramba, cu ochi de culori diferite, cu una din sprancene
mai ridicatd decat cealalta.

Ci bietul lvan Bezdomnii nu-1 va recunoaste pe cel din cauza caruia a ajuns in
bratele nebuniei, schizofreniei e o altd problema. El reprezinta acum un exponent a
ceea ce inseamna dedublarea personalitatii, a felului tragic in care se poate distruge
unitatea existentiala a omului, precum si credinta sa initiala in lucruri si fenomene
foarte stabile.

Printul intunericului, cel care colinda timpul si spatiul, in sensuri admise sau
nu, este cel mai apropiat receptor al romanului din roman, creatia maestrului
Tnhnebunit de incompetenta criticilor si literatilor mascati politic. Romanul
maestrului crease un spatiu “real”, diferit de cel conventional considerat real, al
Moscovei secolului al XX-lea; aici e o lume posibila, alaturata alteia, existente, o
lume in care Bulgakov transferd semne ale realitatii, asa cum ar trebui ea sa fie, in
viziunea sa modelata istoric si cultural. Aici gdsim un lisus umanizat, caracterizat
de vicii precum lagitatea si frica, aici vedem ca Iuda este doar un spion si instigator,
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ca apostolul Matei este un scrib ce noteaza faptele dupa bunul sdu plac care nu
coincid intotdeauna cu stricta realitate. In plus, dupa toate acestea, mai existd sansa
mantuirii in lume. Dacd vedem in Woland o imagine si de cavaler, aceasta ¢ un pic
mai mult altfel, deoarece e greu de asociat intunericul al carui prim cavaler este
Satana cu ceea ce inseamna cunoastere in mod curent; Tn schimb, Tn pluriformismul
rafistolat postmodern, un cavaler al cunoasterii poate fi printul intunericului, nici
intunericul insa nemaitrimitdnd doar spre lumea tenebrelor medievale. Woland,
vazut de catre Bulgakov, este, mai degraba, un personaj atragator, daca il opunem
functionarilor moscoviti, in primul rand. Personaj cu trasaturi puternic cosmopolite,
cu un comportament elevat, cu resorturi nebanuite in cunoasterea structurilor vietii
muscovite, cu spirit justitia — in maniera cavalerilor oriental, mai degraba, Woland
poate fi reincarnarea unui cavaler romantic, insetat de nevoia de corectare a lumii,
pe care o cunoaste intr-un traseu al ei de cel putin 2000 de ani. Or, cea mai deplina
corectare a lumii, dincolo de linistea adusd lui Pilat, este re-configurarea unui
paradis al iubirii la granita dintre lumi, acolo unde manuscrisul se poate scrie la
infinit, fixand astfel si un paradis al infinirii textului postmodern.

Problema lumilor este legata, indubitabil, de timp si spagiu. lar personajul
bulgakovian, departe de cavalerul medieval care raticea la intdmplare, spre a
ajunge la o aventura, poate gestiona timpul/ spatiul dupa bunu-i plac:

.. in clipa aceea fiacu (Margareta) o constatare ciudatd din cale-afara, se intoarse
spre fereastra prin care se vedea luna stralucind si zise:
— Nu inteleg deloc...cum vine asta, tot noapte si noapte, de mult trebuia s rasara
soarele.
— O noapte de sarbatoare e plicut s-o si tii in loc putin, i raspunse Woland."

In alta parte, acelasi aspect, referitor la spatiu (iar de aici, la incurcatele
probleme de spatiu locative legate de Moscova sovieticd) este enuntat de un
membru al suitei, Koroviev: “Celor care cunosc bine a cincea dimensiune le este
usor si largeascd inciperea pani la proportiile dorite.”

Al cincilea element este o unealtd a fortelor supranaturale menitd sa creeze
haos si anarhie, sa determine, in consecintd, si mai mult, o rupere de realitate. Prin
aceasta a cincea dimensiune, Bulgakov rupe granitele unitatilor de timp si spatiu
traditionale pe tot parcursul romanului. Astfel se produce existenta lumilor
contradictorii iar nu contrarii. Lumile, in sens larg, in romanul lui Bulgakov, sunt in
numar de trei: cea a lui Pontiu Pilat, a lui Woland si a Moscovei/ Maestrului. E o
desfasurare spatiald si temporald de proportii, pe parcursul a doua mii de ani, la
Ierusalim, in timpul lui Iisus Hristos si al lui Pilat din Pont, la Moscova si in Rusia,
unde se contureaza povestea Maestrului, in prima parte a secolului al XX-lea; peste
cele doua rame, trama Iui Woland, care, in fapt, nu se incadreaza nicicum, depasind
comune limitari de spatiu si timp, avand rolul de a aldtura celelalte doud povestiri.
Cele trei lumi sunt reunite in finalul romanului, pe un tarim interstitial, fantastic si
atemporal, unde, simbolic, cei doi indragostiti pot primi linistea fericirii lor.

! Mihail Bulgakov, Maestrul si Margareta , Editura Humanitas, Bucuresti, 2001, p. 313.
2 |bidem, p. 267.
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Lumile din Maestrul si Margareta, dincolo de multiple discutii posibile privind
incadrarea ca gen a textului, de relatii ideologice si estetice, sunt si rezultatul
proiectiilor intertextuale pe doud mari opere ale umanitatii, Biblia, respectiv Faust.

Daca ar fi sa ne raportdm doar la textul goethean, rezultat nu multd vreme dupa
nasterea teoriei leibniziene a lumilor posibile, se stie ca influenta este simtita intr-0
formd mai pufin manifestd. Elementele faustice sunt mai mult sugerate prin
simboluri, imagini si sugestii. Dimensiunea personajelor faustice, spre exemplu,
preluatd de Bulgakov este intrupatd in personajele scriitorului rus. Cel mai vizibil
cadru faustic este cel care statueaza pactul cu diavolul, insd noutatea adusd de
Bulgakov este schimbarea rolurilor protagonistilor. De data aceasta femeia (tanara,
nemultumitd, obositd de viata anostd, in cautarea iubirii/fericirii/implinirii) este cea
care face pactul cu diavolul, adica Margareta (din Moscova, in luna mai) si nu Faust.
Asadar, nu numai ca preludrile in intertext sunt doar sugerate si transformate, uneori
ele se afla in directa opozitie cu ideile din opera din care au fost imprumutate.

Punctul de plecare al lumilor posibile, domeniu in care Woland se dovedeste a
fi infailibil, poate fi considerat ca fiind strict livresc, ordonand lumea in jurul
importantei nemuritoare a cartii, prin felul In care se plaseazid o observatie
memorabila: “Manuscrisele nu ard”. Referinta este, dupa cum se stie, la felul in
care se constituie unu fir narativ al romanului - Tn care Maestrul, autor al unui
controversat si patrunzator roman despre Pontiu Pilat, 1si distruge din disperare
manuscrisul; dupa cum e stiut, acesta reapare miraculos, prin mijlocirea diavolului,
care 1l face vizibil chiar in duminica Pastelui!

Rolul manuscrisului se incadreaza intr-un statut ingenios al romanului, care
face ca personajele principale sa aiba alt statut decat cel clasic. Maestrul apare abia
in capitolul 13, desfasurandu-se cateva capitol farda mare stralucire actantiala,
Margareta e fascinantd, cu o stralucire matad, aidoma tristetii sale ascunse, tot pe
parcursul unor secvente; astfel, idea de personaj principal va insemna altceva si va
fi completata provocator:

Locul eroului central din romanul lui Bulgakov a fost preluat de mai multe
personaje principale. Ele actioneaza fiecare in sfera sa proprie, caile lor intersectdndu-
se prin opozitie sau reflectare reciproca. Astfel, Maestrul apare in capitolul purtand
semnificativul numar 13, si nu este prezent decat pe parcursul a sapte capitole. Despre
Margareta, in prima parte a romanului, nu se vorbeste decat in treacdt, fapt care
constituie, de bund seama, ecoul celor dintai variante ale operei, cand acest personaj
incd nu fusese prefigurat. [...]

In afara personajelor, un rol de importantd majora il detin, pe parcursul intregii
opere, fenomenele naturii — ploaia, furtuna, focul — si chiar unele locuri unde se petrece
actiunea, cum ar fi faimosul apartament No. 50 din imobilul Nr. 302/bis de pe strada
Sadovaia. Acest apartament incepe sd ducd o viatd aparte, asemeni unei fiinte
misterioase §i naravase, fiind foarte nimerit pentru a acorda adapost fortelor
intunericului. O pondere insemnata in sensurile romanului o are si locuinta maestrului,
dous odaite de la subsolul unui imobil oarecare din Moscova.!

Desigur, focul devastator, purificator, reinstaurator este cel care se apropie cel
mai mult de semnificatia manuscrisului din roman, cel care, o datd configurand un

! Izolda Virsta, Mihail Bulgakov, Editura Univers, Bucuresti, 1989, p. 249.
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spatiu-timp/ lume posibild, nu mai poate fi considerat distructibil. Manuscrisul
maestrului este lumea creata si, de asemenea, suma de lumi ce ar putea iesi printr-0
randomizare infinitd pusi la dispozitie maestrului de generos-subtilul-justitiarul
print al intunericului, in finalul romanului, intr-o eternda casa: “(...) Uite, vezi
inaintea noastra casa ta, casa ta eternd, care ti-a fost data drept rasplatd. Am si vazut
fereastra cu trei canaturi si vita silbaticd ce se catard pana-n acoperis. (...) Astfel
vorbea Margareta, mergdnd cu maestrul spre casa lor, spre casa lor eterna, si
maestrului I se parea cd vorbele Margaretei curg susurand, cum curgea §i susura
paraul lasat in urma...”

Tntr-un sistem totalitar absolute cum a fost cel sovietic, vederea lumii in roman
inseamna, cel mai adesea, un joc ingenios intre parabold, satira, metaford. Nu e
intAmplator faptul cd Maestrul si Margareta este considerat unul dintre cele mai
mari si mai apreciate romane din Rusia sovietica si din lumea mare, prin dozarea
magistrald a umorului, prin felul in care se intrepatrund elemente de satird si
realism, prin modalitatea in care devin teme principale arta si religia, istoria si
valorile sociale contemporane, prin jocul subtil ce alterneaza lumi multiple in jurul
unui principiu fantast, vazut ca singurul corect in cazul re-ordonarii lumii reale
incorecte, printul intunericului.

Politicul si socialul sunt imagini recurente in proza rusi si oriunde genul satiric
a simtit nevoia sa se manifeste puternic. Neputand fi afirmat intotdeauna direct,
adevarul a gasit cai ocolite pentru a putea ajunge la consumatori. De aici ingerinta
fantasticului (punct de forta in literatura rusa, fantastic pigmentat cu umor de buna
calitate si, in cazul de fata, cu elemente de un anume romantism, aparte, ce {ine de
claborarea unei neobisnuite povesti de dragoste, in care femeia Imprumuta atribute
faustice.)

Lumea stalinistd, cu lacomia, coruptia, delatiunea, lipsa de grija pentru cel
apropiat, pofta nemasuratid de putere se apropie de anumite dimensiuni ale lumii
medievale: imaginea unui cavaler, fie el si “printul intunericului”, se arata a fi
necesard, de aici cheia fantastd de rezolvare, de curdtare si indreptare morala.
Utilizand alte arme decéat cavalerul clasic, personajul bulgakovian are in arsenal, pe
langa potentialul supranatural si un urias potential care tine de impactul subversiv
al ironiei, parodiei si umorului in revelarea psihozei in masa a societitii ruse din
acea vreme. Totodatd, ca un balans continuu, pentru contrast si o mai buna
evidentiere, Bulgakov utilizeaza un evident stil realist, atunci cand suntem dusi la
nararea povestii lui Yeshua, mai degraba a lui Pilat (el insusi un fel de cavaler, din
prima generatie, a razboinicilor fira comandamente morale); prin umanizarea
acestei naratiuni, prin luarea de pozitie fatd de ce era prezentat in Scripturi,
trimiterea este, dincolo de intertextul biblic, la aceeasi lume contemporana pe care
0 vede atemporalul diavol si fatd de care manifestd un interes cu totul special:
“Spune-mi, iubite Fagot, se informa Woland la mascariciul cadrilat, care purta, se
vede, si alt nume, in afard de Koroviev, cum ti se pare, populatia Moscovei s-a
schimbat in mod considerabil, nu-i asa ?” sau: “ — Dar pe mine ma intereseaza,
desigur, nu atat telefoanele, autobuzele si alta...// — Aparaturd, ii sufla din nou

L Ed. cit., p. 407.
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cadrilatul // — Ai dreptate, multumesc, vorbi rar magul cu un bas greu, dar iata o
intrebare mult mai grava: S-au schimbat oare ordsenii acestia launtric?”*

Paralele dintre realitatile sociale si politice ale timpurilor antice romane si cele
ale Rusiei sovietice sunt, desigur, subtile. Soarta lui Yeshua-Ha-Nozri Tn mainile
lui Pontiu Pilat este corelatd cu soarta Maestrului si a manuscrisului sau in mainile
cenzurii publicistilor, si prin extensie, cu experientele lui insusi Bulgakov prin
cercurile literare reale din Moscova. Pe parcursul romanului, Bulgakov face
frecvent atacuri satirice cu privire la viata sociald moscovita, cum ar fi lipsa
spatiilor locuibile, frica de teroarea indusd de politie, frustrarea determinatd de
ineficienta birocratica, lacomia, vechi tare umane adaptate si evoluate in structura
omului sovietic.

Configurat ca o structurd complexa si contradictorie, cu inclinatii si competente
dintre cele mai neasteptate, Woland (profesor, mag, calator in timp), in fapt
diavolul lui Bulgakov, isi face aparitia tocmai in Moscova primei parti a secolului
al XX-lea, timp al nelinistilor sociale greu de manifestat intr-un regim totalitar cum
e cel stalinist; e numai potrivit un astfel de fundal pe care viciile si degradarea ies la
iveald ca teren bun de exploatat pentru diavol si suita sa. Aparitia lui Woland
inseamna o provocare spre schimbare, spre curatare, spre pedepsire a metehnelor
celor care si-au pierdut orice fel de credinta, fie in bine sau in rau. Semnificativ este
ceea ce se intampla cu cele doud personaje de la inceputul romanului: daca poetului
neinstruit i se rezerva doar privatiunea psihica si indemnul sa nu mai scrie niciodata
ce a scris, redactorului-sef puternic ideologizat si ideologizant i se rezervd moartea
cumplitd din primele pagini. Tratamentul aplicat moscovitilor va fi unul simbolic si
global, in care este vizata crasa lipsa de discernamant a populatiei orasului Stalinist
si consta in faimosul spectacol de magie neagra de la “Teatrul de Varietati”.

Asa cum cavalerul medieval urmarea binele de orice fel, dupa o suma de reguli
comportamentale ce alcatuiau un cod faimos, Woland se va comporta ca un veritabil
agent al schimbarii, al corectarilor paradoxale, desi va pastra aparentele si va respecta
regulile jocului, actiondnd sub acoperirea fantasticului conventional, care nu il
impiedicd sd scoata la iveald satira nimicitoare. Woland este cel care activeaza
energia satiricd din roman prin faptele sale si ale supusilor sdi si ca agent al
organizarii dezvaluirii prin satird nimicitoare a moravurilor societatii, el are avantajul
de a fi atat omnipotent cat si fantastic, calatorind nestingherit prin spatiu si timp. El
nu este insd nicicum agentul raului, asa cum s-ar putea banui pentru ca astfel romanul
nu ar mai avea sens; lucrand in felul sau, pentru un bine care este transnational,
transtemporal si transsocial, “printul intunericului” isi configureazd o imagine
complex.

Romanul lui Bulgakov a fost redactat in conditii dificile, atat sociale, cat si
biografice, dupa cum se stie. Asa ca el poate fi inteles si ca un text despre
supravietuire si adaptare, Impotriva spiritului vremii; de aici raportarea continua la
coexistenta unei lumi versus o altd lume, data ca reala. Insistenta descriere realista
din romanul despre Pilat coroboratd cu intamplarile neobisnuite ce se deruleaza in

LEd. cit., pp. 128 si 129.
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Moscova stalinistd fac legitima intrebarea despre credibilitatea lumilor. Care lume
este mai plauzibila?

Woland devine astfel un iscusit ordonator al lumilor, fara ca macar acest efort
sa fie vizibil. Spre exemplu, faimosul spectacol de magie neagra pare a incepe sub
diriguirea sa, ca apoi totul sa fie ldsat pe seama unor iscusiti secondanti, “prinful”
priveghind din umbra, asa cum va fi vegheat, de altfel, la derularea istoriei, mereu.
Este si motivul pentru care imaginea sa, vazuta in ochii unei femei frumoase, este
mai degraba necanonici, nesugerand miscarea, actiunea vizibila: “Fata lui Woland
era stramba, coltul drept al gurii — tras in jos, fruntea naltd — cheala, brazdata de
cute adanci, paralele, cu sprancenele drepte si ascutite.// Woland statea tolanit pe
pat, imbracat numai cu o camasd de noapte lungd, murdard si peticitd la umarul
stang. Un picior gol il tinea strins sub dansul, pe celdlalt si-l Tntinsese pe un
scaunel si Hella ungea genunchiul acestui picior negricios cu o alifie fumeganda.™

O simpla analiza a lumii moscovite din romanul Maestrul si Margareta scoate
in evidenta faptul cd personajele vizate sunt, in primul rdnd, membri ai lumii
literare si/sau teatrale. Dintre cele doua, oamenii din teatru scapa cu pedepsele cele
mai usoare. Ei sunt fie admonestati, fie li se redd in final forma si capacitatile
originale. Astfel, Stepan Bogdanovici Lihodeev, directorul “Teatrului de Varietati”
S-a Intors nevatamat din asa-zisa calatorie la Ialta, Rimski, directorul financiar si-a
dat demisia, iar lui Georges Bengalski i s-a dat capul inapoi si dupd doar trei luni
de recuperare psihica la spitalul doctorului Stravinski s-a intors acasa.

Dar, dupa cum am spus deja, nu acelasi lucru se poate spune si despre Mihail
Alexandrovici Berlioz, redactor sef al unei “faimoase” reviste lunare literar-
artistice, care 1si pierde definitiv capul sub rotile unui tramvai. Berlioz este pedepsit
pentru o crima de ordin moral, o crima de neiertat, deoarece isi foloseste pozitia
ierarhica si acumularea cultural pentru a-1 modela fals si superficial pe tanarul poet
Ivan Nikolaevici Ponirev de la credinta in valorile literare si religioase.

Lumea intelectuala este completata de alte specimene: autorul include in
galeria moscovita vizitatd de Satana functionari, chelneri, doctori, personal in sens
larg de servicii. Pentru ei se poate atasa o singurd intrebare: in ce proportie au fost
pervertiti de noul sistem pe langa viciile lor, mai toate vechi de cand lumea?

Raspunsul la aceastd intrebare va fi dezviluit pe parcursul romanului unde
personajele vor sfirsi prin a cadea prada viciilor lor, iar rolul lui Woland este
tocmai de a trage semnalul de alarma asupra acestui lucru, scotdndu-se Tn acest fel
in evidentd menirea vizitei sale in Moscova si a haosului produs. In plus, el aplica
anume corecturi, printr-o simbolicd spadid ce are intentia eradicarii raului
existential, cu totul altceva decat se transmite de regula prin imaginea diavolului
canonic.

Este o mare diferenta intre ceea ce fusese odinioard lumea medieval/ ideologia
cavalereascd, dominata de spiritul ordinii crestine, de credintd nemarginita, si ceea
ce se aratd a fi actuala stare moral-crestind a unui sistem cum este cel bolsevic. E
nevoie de o iminenta judecatd si pedeapsd divind si acest lucru este anuntat,
simbolic, prin neobisnuita decapitare a redactorului-sef de la Massolit; vina cea mai

L Ed. cit., p. 270.
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mare a societatii moscovite constd in ateismul ei, ridicat de comunism la rangul de
ideologic de stat, motiv pentru care Woland si mare parte din suita lui se
materializeaza chiar in timpul lectiei de deconspirare a religiei ca fictiune pe care
i-o tine Berlioz lui Bezdomnii, lectie prin care se neagd, in primul rind, existenta
lui lisus.

Dincolo de spatiul totalitar, simbolurile mari traiesc. Si ca un alt simbol
celebru, reaparitia manuscrisului maestrului, dupd ce acesta fusese ars (insusi
Bulgakov, cuprins de deznadejde, procedase la o incercare de distrugere a propriei
opere) se Tnscrie ntr-o larga gama de semnificare, menité s lege intre ele lumi. Un
manuscris (puterea cuvantului de a zamisli lumi) nu poate si ardi, la fel cum
Sfantul Graal nu avea cum sa se piarda din imaginarul cavaleresc.

Si privind lucrurile strict evenimential, manuscrisul romanului lui Bulgakov
avea sa stea la Intuneric aproape trei decenii, pana cand avea sa ajunga la tipar,
impunand imaginea scriitorului care, mai mult decat in orice altceva (onoruri,
demnitati efemere) crede in libertatea sa de exprimare.
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