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Abstract:

More than once, human beings seem to wish upon the most elusive stars, reaching for
things they do not and cannot possibly have, ever. Always restless, they want to incessantly
expand horizons and go elsewhere, facing new challenges, living a different (i.e., not only a
better, but a perfect) life. Sooner or later, chasing fulfilment and absolute happiness turns
out to be an adventure doomed to failure, since in the end no real thing proves to be
completely right, good enough — or just enough, as compared to its so very enticing
promise. With merciless regularity, any utopian experience finishes by wearing out and
exposing the emptiness of the seemingly favourable, encouraging ambivalence that it seems
to have been based on: utopia proves to be no eutopia, hence its repudiation and the violent
denouncing of the “delusion” by means of nightmarish dystopian projections.

The only possible way out of this predicament appears to be leaving the frustrating
reality behind, moving further on and looking for solace in dreams, imagination and far-
from-reality fiction (fairy tales, utopia, science fiction, fantasy). Wishful thinking and
imaginary places are safe, they offer comfort and contentment — until doubt, suspicion, fear
creep in and compromise the newly found peace and equilibrium. This scenario repeats
itself as many times as one regains hope and starts over, initiating a new journey, inventing
a new (fictional) world — only to reach a dead end again, only to see that world crumble or
dissipate in the air, too. In response to this tragic sway, instead of mirroring reality the non-
mimetic fiction chooses to incessantly reflect (on) the need for Other Worlds, as well as
(on) the power of the continual renewal — the eucatastrophe which unfailingly brings (in
Tolkien’s terms) Recovery, Escape, Consolation.

,»Ocupata” (si modelata) alternativ de eonul rafional si de cel irational, istoria
literaturii universale pune in evidenta ,,ciocniri ciclice intre cele doua tipuri de
constructie: fantezie si adevar” (Pavel 1992: 241), intre, pe de o parte, literatura pe
care 0 numim realista sau mimetica si care privilegiaza ,,mimesis-ul-imita;ie”l, iar
de cealaltda parte literatura pe care (conventional) o desemndm ca fiind non-
mimetica (pentru ca refuza ,,sa imite” — mai exact, prefera sa functioneze in virtutea
mimesis-ului-joc). Tn epoca de dinainte de Platon, mimesis-ul functiona ,.intr-un
context dramatico-ritual, denumind o functie performativa pe care noi, modernii, o
asociem cu jocul” (Spariosu 1997: 26); aceastd acceptiune a fost detronatd de aceea
instituita de Platon, care ,,a redefinit in termeni rationali semnificatia si functia

1'V. Spariosu 1997: 25-30, pentru diferentierea (esentiald in perspectiva argumentatiei pe care
o desfasuram aici) a conceptului (prerational) ,,mimesis-joc” — ,,.«mimare», «simulare» sau
chiar «prezentificare» (invocare, pre-vocare a ceva)” — de conceptul (rational) ,,mimesis-
imitatie” — ,reprezentare sau reproducere a unui original, a unui model”.

79



ACTA IASSYENSIA COMPARATIONIS, 8/2010
ALTE LUMI/OTHER WORLDS / AUTRES MONDES

mimesis-ului” (Spariosu 1997: 27). Considerat apoi multa vreme ,,un auxiliar al
filosofiei cu statut epistemologic secundar (controlat si ordonat de mimesis-ul-
imitatie), mimesis-ul-joc redevine [in discursul filosofic modern] un instrument
cognitiv indispensabil, un mod fundamental de a intelege lumea Devenirii”
(Spariosu 1997: 29). Corelativ (odatd cu romantismul), revine in forta literatura
non-mimetica (fictiunea care se incumeta sa infiinteze o lume diferita de aceea
perceputd prin intermediul simturilor si declarata drept singura adeviarata),
provocind mereu literatura mimetica (literatura care mizeaza pe verosimilitate si pe
fidelitatea oglindirii prototipului).

Cele doua directii majore din literatura de fictiune nu sint numai manifestari
ale unor optiuni (si solutii) diametral opuse (daca literatura realistd ,,imbratiseaza”
realul, cea non-mimetici se indepirteazi deliberat si radical de el®), ci sint
angajate ntr-o opozitie dialectica (“the emergence of realism as the mainstream
focus for the literary imagination created a clear dialectical pole against which the
fantasy genre could counterthrust as a specialized mode of fiction”, Mathews
2002: 3) si intr-o disputd aprigd pentru suprematie (la care acced alternativ). Tn
varii momente ale istoriei culturale familia literard non-mimetica (basmul literar,
utopia, genul science fiction, genul fantasy) a fost considerata (si decretata) drept
perechea ,,debila”/,,precara”/,,feminina”/,,pasiva”/,,frivola” a vigurosului/fermului/
masculinului/activului/seriosului ,,tip” mimetic, fiind mentinutd la periferia
sistemului literar dominat de realism. ,,Disputa” s-a transat cind in favoarea uneia
dintre ,,combatante”, cind in favoarea celeilalte: “[flantasy forms the mainstream of
Western literature until the Renaissance” (Kratz 1990: 3); “[b]ut the literary paths
of realism and fantasy began to diverge in the 1600s as new systems of learning
from the Renaissance brought about a rejection of superstition in favor of science
and reason” (Mathews 2002: 2); incepind cu secolul al XVIlI-lea, literatura non-
mimetici revine puternic, inregistrind victorii rasunidtoare chiar pe terenul
realismului (in povestiri/nuvele si romane).

Mai putin vulnerabila la imbatrinire/invechire, mai putin amenintata de caderea
n desuetudine® (riscind insa ,,degradarea” — si uneori fiind chiar exilata in diferite
alte teritorii decit cele centrale, ceea ce, in ultima instanta, ii convine de minune!),
literatura care privilegiaza refugiul in imaginatie poate fi consideratd drept
emblema fictiunii in genere, intrucit, proiectind explicit 0 a/ta lume, figureaza in
text Tnsdsi ratiunea de a fi a textului. Desi nu de putine ori i se imputd evazionismul
(interpretat ca semn de slabiciune si/sau de cvasi-infantilism) si percutanta/eficienta
(judecatd drept) ,,modestd” in raport cu, de pild, filosofia®, literatura Tsi urmeaza

! “Fantasy as a distinct literary genre [...] may best be thought of as a fiction that elicits
wonder through elements of the supernatural or impossible. It consciously breaks free from
the mundane reality.” (Mathews 2002: 2)

2 pentru un istoric succint al acestei ,Competitii”, v. Mathews 2002: 5-36.

% “Fantasy is genuinely timeless in a way that realism is not.” (Armitt 2005: 209)

4 Literatura a luat nastere «din vechea cearta dintre filozofie si poezie» (Socrate, in Republica
lui Platon), fiind asociatd de la bun inceput cu jocul si cunoscind cam aceleasi fluctuatii de
valoare pe piata metafizicii. In pofida repetatei reprimari la care au supus-o filosofia si
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insd netulburatd ,,politica”, reusind sa triumfe ca strategic a libertatii de gindire:
,inci de la nasterea ei, consemnata de Platon si Aristotel, literatura a actionat ca un
principiu de diferentiere in raport cu celelalte sectoare de discurs. Etalindu-si
deschis fictionalitatea, ea a permis celorlalte constructe lingvistice (stiintific,
filosofic, istoric, etic, politic, juridic sau religios) sd fie investite cu autoritatea
cunoasterii i a adevarului. Mai mult, literatura a patruns uneori in dispozitivul
puterii, mai ales n vidul perioadelor de asa-numit nihilism cognitiv sau relativism
axiologic din cultura noastri. in romantism, de pildi, sau, mai recent, in
postmodernism, ea fsi poate reafirma pretentiile la suprema autoritate culturala,
denuntind calitatea de fictiune a oricarui adevar.” (Spariosu 1997: 34-35)

Articulate dupd modelul lumii reale (tintind, prin urmare, sa fie ,,versiuni
credibile ale universurilor noastre”, Pavel 1992: 175) ori, dimpotriva, plasmuite
intr-un orizont complet diferit, dacd nu chiar in pofida concretului mundan (dind
astfel fiecare ,,0 versiune contaminatd de alteritate radicala”, Pavel 1992: 175),
lumile fictionale sint (toate!) entitdti complexe virtuale, reflexii (limpezi, exacte —
sau tulburate, distorsionate) ale unui (complex de) obiect(e) care poate fi cunoscut
(macar partial) pe cale empirica; ele insa nu. Desi adevarate si existente, aceste
lumi Tnsufletite (numai) prin cuvint(ul scris/citit), in baza pactului fictional (the
willing suspension of disbelief), sint ireale, imateriale, sint imagini care pot fi
contemplate doar cu ochii mintii si atinse doar cu gindul — ceea ce poate fi un
»neajuns” doar pentru receptorul care uitd (de) conventia initiald sau care nu este
dispus sa i se supuna pina la capat. Pentru receptorul cu insertie neproblematica in
pare sd nu fie imperioasa (nici macar relevantd), in afara cazului in care, invocata
(direct sau subiacent) de insusi textul literar, ea semnalizeaza, de fapt, fragilitatea
ontologica a ,,lumii-baza” — statut determinat (si el) tot prin conventie: ,,competitia
dintre tarimuri Tnvecinate duce intotdeauna la un proces de focalizare ontologica, la
o sortare si la o ordonare a lumilor” (Pavel 1992: 229)

»Notiunea (ludica [s.n., MCG]) de pluralitate a lumilor” (Spariosu 1997: 36)
este indubitabil relationati cu ideea de multivers', postulati de numeroase teorii

stiinta, literatura s-a dovedit un adversar redutabil; ea a demonstrat cd este un element
indispensabil in jocul de putere desfdsurat in ansamblul culturii.” (Spariosu 1997: 34)

! Aproape invariabil, cind se discuta despre istoria (si cariera) — pe parcursul secolului XX
— a(le) termenului multivers(e), se mentioneaza faptul cé prima lui ocurentd i se datoreaza
lui William James. Intr-adevir, acesta I-a utilizat in conferinta “Is Life Worth Living?” (nu
“The Will to Believe”, cum apare in multe surse), tinuta in mai 1895 in fata studentilor de la
Universitatea Harvard, membri YMCA (Young Men’s Christian Association), si apoi publicata
n International Journal of Ethics (octombrie 1895, pp. 1-24). Insa citatul ilustrativ este adesea
trunchiat (si sensul sdu initial/adevirat este manipulat). William James nu sugereaza
posibilitatea/probabilitatea existentei unor universuri paralele (cum se sustine prin citarea
frazei: “visible nature is all plasticity and indifference, a multiverse, as one might call it, and
not a universe”), ci exprima un punct de vedere moral-teologic: “Visible nature is all plasticity
and indifference, a moral [s.n., MCG] multiverse, as one might call it, and not a moral [s.n.,
MCG] universe.” Contextul intregii comunicari, integralitatea citatului in discutie, precum
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(relativ recente) din varii domenii stiintifice, mai ales din domeniul fizicii cuantice
(si integrate coerent in sisteme holistice, de sinteza, precum cel conceput in orizont
transdisciplinar'), dar care, de fapt, preia (in circumstante extrem de favorabile
acestei deschideri) si reinterpreteaza (scotind-o din sfera strict materialistd) o linie
de ¢indire filosofica afirmatd in epoca vechilor greci (Thales, Anaximandru,
Leucip, Democrit, Epicur) si impinsa la periferie de linia Platon — Aristotel:
pluralismul cosmic, afirmind existenta unor serii (continue sau discontinue) de lumi
ntr-un univers infinit.

Din punctul nostru de vedere, conteaza mai putin sansele sa existe realmente
una sau mai multe lumi paralele/alternative — alte lumi, fiintind alaturi de lumea
noastra ori “superimposed upon our own, coextensive with it but invisible” (Hume
1984: 87). Ceea ce ne intereseaza aici (in materialul de fatd) este elanul perpetuu
(= mereu rendscut) al fiintei umane de a proiecta cu obstinatie un dincolo in raport
cu orice limitari impuse de existenta sa ancorata in hic et nunc. Importantd —
pentru cd e definitorie pentru om — ni se pare dorinta de a cauta (deseori
nesocotind modelul rational comun, menit sa previna sminteala, aiurarea) si de a
gasi un loc privilegiat, unde se implinesc dorurile imposibile Tn(tre) coordonatele
reale. Fara exceptie insd, mai devreme sau mai tirziu, asemenea nadejdi se
dovedesc a fi doar amagiri. Concretizat, vazut de aproape si luat in stapinire, orice
altundeva se banalizeaza, isi pierde calitatile distinct(iv)e si devine un loc
oarecare. Esecul poate fi gestionat fie prin asumarea dezamagirii si prin
»imunizarea” la alte invitatii/tentatii intru ,ratacire”, fie prin reluarea aventurii,
pina la o noud revelatie amard, pina la o noua descumpanire — urmata, la rindu-i,
de un nou ,asalt” (ciclul repetindu-se iar si iar, virtualmente la infinit). Iesirea din
acest cerc vicios se poate produce numai cu conditia intelegerii ca altundeva-ul
poate fi stapinit doar prin acceptarea apropierii asimptotice de el — in imaginatie,
in ordine abstracta.

Literatura — cu deosebire cea non-mimetica — 1i propune receptorului o
conventie profund compensatoare: suspendarea temporard a prizei la realitate si
,plonjarea” (pe diferite cai, cu varii intentii si justificari, dar neapérat cu metodal!)
intr-o versiune de irealitate. Prima miscare esentiald este, asadar, indepartarea
(chiar lepadarea) de lumea (prea) ,,mica” si plecarea in ,lJumea mare”: ,,Crearea
distantei este probabil scopul cel mai general al activitatii imaginare: calatoria
reprezintd in esentd operatia fundamentald a imaginatiei, fie ea realizatd pe calea
visului, a transei rituale, a incantatiei poetice, a credrii unor lumi imaginare, sau pur
si simplu a confruntarii cu neobisnuitul si memorabilul.” (Pavel 1992: 237-238)

si consideratii ulterioare din text — de pilda, “(as all the higher religions have assumed) what
we call visible nature, or this world, must be but a veil and surface-show whose full
meaning resides in a supplementary unseen or other world” — arata neindoios ca William
James are in vedere o singura alta lume decit cea palpabild (,reald”): dimensiunea (inalt)
spirituala. (v. James 1896: 26-27)

L'V, Nicolescu 1996; documentele CIRET (Centre International de Recherches et Etudes
Transdisciplinaires), la http://basarab.nicolescu.perso.sfr.fr/ciret/index.ntm — precum si
numeroasele materiale conexe.
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Fie ca-si asuma deschis gratuitatea, fie cd o disimuleaza sub masca utilitarismului
meliorist, orice evadare (in fapt sau iluzorie) din spatiul dat, (arhi)cunoscut si
nemaiatragitor echivaleaza cu o (tentativad de) cucerire a fascinantului altceva
(indepdrtat, necunoscut, inaccesibil, provocator) — un altceva-altundeva eliberat de
orice constringere: “Fantasy enables us to enter worlds of infinite possibility. The
maps and contours of fantasy are circumscribed only by imagination itself.”
(Mathews 2002: 1) Aidoma jucausului smerchin/snark vinat de aventurieri inepti,
ratdciti de un capitan coleric (si complet lipsit de simful umorului) pe mari
infatisate” pe o hartd aberantd (“a perfect and absolute blank™), Lumea Diferita,
tinta extraordinarei quest intreprinse de cel dornic sa o atinga, se indeparteaza insa
pe masura ce acesta inainteaza n directia ei. Altundeva-ul urmarit cu fervoare se
retrage mereu din cimpul vizual (si de actiune) al subiectului cunoscator pornit
nspre el.* Ca linia orizontului (ori ca un fel de Fata Morgana), spatiul diferit pare
situat la o distanta infinita, imposibil de strabatut; mutindu-se continuu, alunecind
tot mai departe — ademenitor, dar intangibil —, el este figura absolutd a defensivei
(ludice) si a nicdieri-ului, este Insisi utopia’, care se apara astfel de primejdia de a
se dezice, de a prinde contur ca (si radacini intr-) un loc anume. Utopia este, in
aceastd lumina, un caz de parelnica fuziune ontologica (v. Pavel 1992: 227), un
spatiu hibrid unde tind (fara a reusi vreodata) sa se intilneascd omul si himera lui.
Tn esenta, utopia este un loc vag, incert, avind contururi fluide, un spatiu nedefinit,
neutru® — este ideea de spatiu; pare ci promite actualizarea iminenta, dar aceasta nu
se produce vreodata; reuneste categorii antinomice — rezistind logicii binare, ea este
prin excelenti (si la nesfirsit) ambiguid® si ambivalenti. Utopia este un spatiu
paradoxal: plin (de virtualitati) si, in acelasi timp, gol (imaterial). Mai mult decit
atit: este un gol acaparator, ,,flamind”, ce manifesta ,tendinta irepresibila de a
devora lumile reale” (Pavel 1992: 183). Rationalizatd (cu masura), spaima de un
asemenea monstru (cdutat cu tot dinadinsul!) se poate converti in impacare — si
chiar Tn exaltare: ,,amenintarea” fie ca se consuma exclusiv in regim imaginar (ca
avertisment voalat ori ca ipotezd/proiectie ideala si conventionala in cadrul jocului
fictional), fie ca este perceputa drept promisiune ca legile minunatei lumi imaginate
se vor extinde (macar in ordine metaforica/simbolicd) si in cenusia lume reala.

Mai vadit sau mai discret, orice alta lume se constituie prin raportare la lumea
cunoscuta (motivele de indepartare de aceasta 7i sint — trebuie sa-i fie/sa-i devina —

! De-a lungul secolelor, navigatorii imaginarului au facut cunostinta cu tarfimuri virgine,
imediat disparute in ceatd [S. n., MCG].” (Servier 2000: 7)

V. Marin 1973: 22.

® «[MJais le neutre comme I’écart des contradictoires, la contradiction méme maintenue
entre le vrai et le faux, ouvrant dans le discours un espace que le discours ne peut accueillir;
troisieme terme, mais supplémentaire, et non synthétique.» — Marin 1973: 20-21. ,,Cel de-al
treilea termen” din teoria lui Marin rezoneazad perfect cu ,tertul inclus” (al treilea pol,
rezultind din relativizarea reciproca a polilor definiti de categorii antagonice), concept
central in logica dinamica a contradictoriului fondatd de Stéphane Lupasco.

* «La fiction utopique, jeu de la figure ambigué du discours de I’utopie, est nécessairement
plurielle» (Marin 1973: 23) — adica virtual deschisa spre multiple/infinite variatii si interpretari.
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foarte clare celui care o paraseste pentru un ailleurs incert, facind astfel o optiune
riscantd si adinc tulburatoare, dar neechivoca): “One cannot consider fantasy aside
from the ‘real” world out of which that fantasy was written; hence, at times when
people feel alienated by their environment, they are more likely to embrace the
alternative fictional worldviews allowed for in fantasy.” (Armitt 2005: 194)
Conditionat de natura ,,codului” — mimetic sau non-mimetic — pe care il adopta,
raportarea lumii proiectate de o anume fictiune la realitatea de care aceasta se
distanteaza constd intr-o (precautd) tentativa de cosmetizare compensatoare (=
»rationalizarea” operata de literatura realistd) sau intr-o respingere (explicitd ori
implicitd) a lumii ne(mai)indestuldtoare (= detasarea profesatd de literatura non-
realistd): “Mimetic escape accepts the world we live in, but suggests we can
succeed within it. It accepts our prejudices [...] but insinuates that the reader can
beat the system, whether through talent or through such loopholes as luck or
socially advantageous marriage. Fantastic escape is not bound by materialistic
assumptions: it considers standards of measurement other than man, planets other
than our own, worlds other than that of dead matter. It does not necessarily accept
man’s limits or the status quo.” (Hume 1984: 80)

»Balsamul” fictional poate functiona cu maxima eficientd si in absenta unei
»reparatii” concrete: utopia (ca, de altfel, orice forma literard care infiinteaza prin
cuvint o lume imaginara) apare ,,ca o tentativd mai putin de a sfarima structurile
ordinii existente, cit de a suprima cu ajutorul imaginatiei si [al] visdrii o situatie
conflictuala.” (Servier 2000:247) Nepotrivirea tensionata dintre ceea-ce-ar-fi-daca-
ar-fi si ceea ce este-asa-Cum-este obligd la o atitudine radicala: in consecinta,
«I’utopiste se retranche dans I’abstrait, choisit d’effacer le reel pour le reconstruire
en pensée, d’imaginer un monde conforme a ses désirs» (Trousson 2005). Orice
lume imaginata sistematic (si cu desavirsitd incredere in subcreafie’) actualizeazi
triada Recovery — Escape — Consolation (v. Tolkien 1964): provoaca descatusarea
inchipuirii ,,ruginite” de rutina cotidiand, conducind la recuperarea puritatii
spirituale si a capacitatii de a vedea cu ochii mintii minunile existentei; oferd o cale
superioard, nobila, de salvare de tot ce este urit, meschin, dureros, nedrept (chiar si
de moarte); ofera consolare, reparatie, mingiiere — si sansa unui nou inceput.

Evadarea dincolo de limite (concrete sau abstracte) se planuieste metodic si cu
atenta considerare a marginirii de anulat. Lumea diferita (ademenire, fagaduinta,
nadejde si, deopotriva, teama nelamurita) este proiectata cit mai departe n zare, cit
mai strdind/necunoscuti, cit mai misterioasd®. Terra incognita prinde contur prin
conventie fictionala® si este figurati ca:

! Pentru teoria subcreasiei (proces avind ca rezultat o lume secundd sau secundardla
secondary world - si, eventual, una tertiard s.a.m.d.), v. Tolkien 1964.

% Pe masura cuceririi spatiului (terestru, apoi cosmic) — ori pe masuri ce iluzia unei astfel de
cuceriri se transforma, intemeiat sau nu, in certitudine — , utopia se indeparteaza progresiv,
mutindu-se din teritoriile care Tsi pierd caracterul enigmatic.

¥ ,De fiecare data cind se aventura ntr-o calatorie empirici sau imaginard spre Nordul
inghetat, spre Indiile fabuloase sau spre Africa sahariand, omul antic si cel medieval nu
explorau atit o geografie exterioard, ci mai degraba galeria de imagini si de simboluri din
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1) o portiune dintr-un continent indepartat — (una din) cele doua Americi ori
(mai cu seami) Terra Australis (Ignota/Incognita)’, spatiul mitic al antipozilor: V.
Joseph Hall/,,Mercurius Britannicus”, Mundus alter et idem sive Terra Australis
antehac semper incognita (1606?); I.D.M.G.T., Histoire du grand et admirable
royaume d’Antangil. Incogneu jusques a present a tous Historiens &
Cosmographes (1616); Gabriel de Foigny, Les Avantures de Jacques Sadeur dans
la découverte et le voiage de la Terre Australe (1676);

2) Cite o insula ,,gasita” dupa imaginara cutreierare a unor suprafete intinse de
apa: Oceanul Atlantic (v. Thomas Morus, Libellus vere aureus, nec minus salutaris
guam festivus, de optimo rei publicae statu deque nova insula Utopia, 1516),
Oceanul Pacific (Balnibarbi, Glubbdubdrib, Luggnagg fin Jonathan Swift,
Gulliver’s Travels, 1726/1735; Bensalem in Francis Bacon, Nova Atlantis, 1624),
Oceanul Indian (Lilliput, Blefuscu, Houyhnhnms Land in Gulliver’s Travels);

3) o lume descoperitd in preajma polilor pamintului: Margaret Cavendish,
Duchess of Newcastle, The Description of a New World, Called the Blazing-World
(1666); Relation [anonyme] d’un voyage du p0le arctique au pble antarctique par
le centre du monde (1722);

4) un univers/o lume subteran(3)®: v. Ludvig Holberg, Nicolai Klimii iter
subterraneum (1741); Jacques Casanova/Giacomo Casanova, Icosameron ou histoire
d’Edouard, et d’Elisabeth qui passerent quatre vingts ans chez les Mégramicres
habitants aborigenes du Protocosme dans I’interieur de notre globe (1788);

5) o lume (ipotetic sau ,,realmente”) plasatd in cosmos (eventual, optiunea este
argumentata stiintific — v. Johannes Kepler, Somnium, 1634; John Wilkins, The
Discovery of a World in the Moone, 1638; Bernard de Fontenelle, Entretiens sur la
Pluralité des Mondes, 1686); corpurile ceresti cel mai adesea considerate apte sa
gazduiasca (alte) lumi sint: luna (pina la ,,explozia” SF din secolul XX, cind ea
este, pur si simplu, eclipsatd de ,,concurenta”) ori soarele (v. Francis Godwin, The
Man in the Moone, 1638; Cyrano de Bergerac, dipticul L’Autre monde: Histoire
comique des Etats et Empires de la Lune, 1657; Histoire comique des Etats et
Empires du Soleil, 1662; H. G. Wells, The First Men in the Moon, 1901); planete
din sistemul nostru solar (v. C. S. Lewis, primele doud volume din Space Trilogy:
Out of the Silent Planet, 1938; Perelandra, 1943) sau din alte constelatii chiar (v.
Voltaire, Micromégas, 1752; David Lindsay, A Voyage to Arcturus, 1920);

6) o lume aflatd in viitor — utopia futuristd si/sau unele naratiuni SF: Louis-
Sébastien Mercier L’An 2440, réve s’il en fut jamais (1771); Arkadi si Boris Strugatki,
Amiazd/Zenit: secolul XXII (1967); Frank Herbert, ciclul Dune (inceput in 1965);

propriul lor inconstient.” (Braga 2006: 14) Aprecierea este valabila cu atit mai mult pentru
omul din epocile urmatoare, cind literatura de fictiune accede la un statut tot mai important.

! “The tradition of a Terra Australis Incognita had begun to flourish as early as the thirteenth
century when Marco Polo referred to the reputed existence of a great southern continent.”
(John Millar Wands, in Hall 1981: XLVII) Pentru o imagine mai cuprinzatoare a mitologiei
spatiului austral, v. si consideratiile din Braga 2006: 31-42.

2 Coboririle imaginare in méruntaiele infernale ale pamintului, desi constituiau o tema
recurenta in miturile antice, au fost impulsionate, incepind cu secolele al V1lI-lea si al IX-lea,
de preluarea legendelor celtice irlandeze in cadrul literaturii medievale.” (Braga 2006: 88)
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7) un univers aflat intr-o alta dimensiune si cladit prin:

a) ingenioasa speculatie logico-matematica: Edwin A. Abbott, Flatland: A
Romance of Many Dimensions (1884);

b) ,.inginerie” SF (world-building fiind formula consacrata in domeniu in anii
’70 ai secolului trecut); pe linga ,,ingredientul” de baza constind in informatie de
naturd stiintifica/tehnicd/tehnologica, literatura SF poate ingloba si elemente
caracteristice altor (sub)genuri artistice, precum: naratiunea detectivista, filmul
noir, anime-ul japonez, Western-ul;

C) imaginatie poetica sau proiectie moral-filosofica — respectiv, prin subcreatie
in literatura (high) fantasy; astfel sint generate spatii exclusiv metaforico-
simbolice’, dar care pot exploata indirect varii traditii (literare si/sau non-literare)
asociate cu inchipuirea unor alte lumi, Tn care aventura spirituala se traieste plenar:
Atlantida Tn care alege sid se piardia studentul Anselmus din Der goldne Topf
(1814), ,,basmul din vremea noua” al lui E. T. A. Hoffmann,; tinuturile ,,visate” de
Lewis Carroll — Wonderland/Tarimul de-a Mirarii (Alice’s Adventures in Wonderland,
1865), Lumea din Oglinda (Through the Looking-Glass,1862) si Outland (Sylvie
and Bruno,1889; Sylvie and Bruno Concluded,1893); Erewhon-ul lui Samuel
Butler (Erewhon: or, Over the Range,1872); insula Neverland (v. J. M. Barrie,
Peter Pan; or, the Boy Who Wouldn’t Grow Up, 1904); vasta Arda, incluzind
Middle-earth/Tarimul de Mijloc, din legendarium-ul lui J. R. R. Tolkien, inceput Tn
1937 cu The Hobbit or There and Back Again; o lume paralela deschisa (oportun)
de cite un tablou fermecat — v. Comment Wang-Fo fut sauvé (Nouvelles orientales,
1938) de Marguerite Yourcenar sau Leaf by Niggle, povestirea lui Tolkien din
1945; Narnia (cu toate sub-lumile sale, dar si cu lumile ce i se aldtura in multivers)
imaginatd de C. S. Lewis in ciclul The Chronicles of Narnia, 1950-1956; Earthsea/
Terramare, tarimul creat de Ursula K. Le Guin (1968-2001); Fantazia lui Michael
Ende (Die unendliche Geschichte, 1979); Discworld/Lumea-Disc a lui Terry
Pratchett (ciclu Tnceput in 1983); Gwendalavir, lumea paraleld din La Quéte
d’Ewilan (2003) si Les Mondes d’Ewilan (2005-2006) de Pierre Bottero; lumea
imaginara din Teodosie cel Mic (2006) de Rizvan Radulescu.?

Fiecare dintre aceste lumi secundare (sau chiar tertiare etc.) — convocata, prin
lectura, intru fiintare — absoarbe caldtorul/cititorul, amagindu-l nu doar ca vis
frumos si ,,adevarat”, ci si ca fantezie personala (ii da iluzia ca el a inventat-0). Cu
atit mai intensd este drama declansata de ciocnirea dintre dorinta utopica si
anxietatea care creste la umbra fascinatiei exercitate de nou, de necunoscut.
Fericirea idilica si sentimentul de securitate de la inceput (din momentul intilnirii
Ccu spatiul perceput ca magic) se destrama sub asaltul banuielilor cad nu aceasta e
perfectiunea. Dez-amagirea ascute exigenta si incep sa se discearnd pete in soare.
Eu-topia se deformeaza, se dezintegreaza, devine — ori se reveleaza a fi, in fond —

! Autorii evita (sau refuza) sa le localizeze — ori ofera, ,,de forma”, indicii ingeldtoare.

2 Exemplele date de noi nu epuizeaza — nici pe departe — galeria cu totul impresionanti pe
care ne-o ofera (mai ales in ultimele doud secole) literatura din (Sub)genurile cu marcata
predilectie pentru invocarea fantasmei unei lumi diferite de lumea reala.
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dis-topie. Nici nu e neapérat nevoie ca lumea ideald, aparent impecabil orinduita, sa
degenereze in cosmar terifiant. Dupa cum se poate constata (mai devreme sau mai
tirziu, dar inevitabil), proiectul de o rationalitate fara cusur ascunde in el nsusi
destule inconveniente, primejdii si capcane:

1) realizarea armoniei si a fericirii depline este o iluzie: ,,Thomas Morus [...]
considera foarte improbabila existenta unui stat, dupa el, atit de perfect” (Servier
2000:7);

2) peisajul utopic este destul de searbad prin monotonie si repetitivitate («tout
pittoresque est banni de I’Utopie, parce qu’il reléve de I’irrationnel et du non-
mesurable», Trousson 2005); plictiseste de moarte si pentru ca dezamorseaza
provocdrile (cu alte cuvinte, esueaza in exact ceea ce isi propune initial sa
depaseascd): utopia este un vis menit ,,sa le inldture [oamenilor] Weltschmerz-ul,
durerea lumii, durerea de a trai mereu in acelasi fel” (Servier 2000: 27); visul
prelungit artificial (si nesabuit ,,turnat” in fapta) se risipeste, lasind in urma un gust
amar: parafrazindu-1 pe Jean Servier, am spune ca ,,plictiseala infinitd a tuturor
utopiilor” va dainui atita vreme cit utopia nu va fi inteleasa si acceptata ca vis de
eliberare al unei umanitati care este, in esenta, o ,invizibila Cetate exilatda pe
pamint si, o datd in plus, peregrind” (Servier 2000: 293), o umanitate ratacind,
asadar, intr-o vasta inchisoare, in cautarea unor repere salvatoare;

3) utopia nu ajunge (pentru ca nici nu-si propune) sa reduca/sa stingd angoasele
individului — printre care, mai cu seama, teama de moarte: «Si la société utopique
prétend a I’éternité, les individus qui la composent sont éphémeéres et conscients de
leur précarité»; «[o]n en vient ainsi a se demander si I’utopie ne représente pas,
dans certains cas, non le meilleur des mondes, mais seulement I’état le plus
supportable pour un étre condamné a disparaitre et qui ne saurait accéder ici-bas
gu’a un bonheur relatif et limité par sa propre imperfection» (Trousson 2003);

4) utopia inhib4, niveleaza, orienteaza si, practic, anuleaza vointa individuala —
este dirijista, constringitoare, excesiv de zeloasd: «ce qui frappe d’abord, en
Utopie, c’est I’'unanimité compléte, quasi mécanique, des volontés nourries d’une
méme conviction et tendues vers un méme but»; «[aJu nom d’un bonheur coercitif,
I’homme est partout enchainé, comptable a la collectivité de ses actes et méme de
ses pensées» (Trousson 2005);

5) cetatea ideala alunga nu doar poetii, cum recomanda Platon, ci toate formele
de arta si toate reveriile — in afard de cazul in care si le apropriaza fard scrupule,
vidindu-le de spiritul viu, liber, si convertindu-le Tn instrumente/arme ideologice (V.
Trousson 2005).

Cetatea utopica ,,decazutd” (ori devenitd apasatoare) e fatalmente parasita
atunci cind dorinta de libertate/eliberare devine (mult) mai puternica decit nevoia
de securitate si de stabilitate. Visatorul deziluzionat porneste din nou la drum,
urmdarind un alt vis, cautind o noud Altd Lume. Peregrinarile sale dobindesc un sens
abia cind el intelege ca lumea mereu alta dupa care tinjeste se afld in el insusi, in
tainicele strafunduri ale propriului sau suflet: o comoard inepuizabila, stralucind
continuu Tntr-un sir nesfirsit de intrupari efemere. La prima (superficiald) vedere,
fictiunea oglindeste fie ,,realitatea reald”, fie ,realitatea ireala”; cele doua varietati
complementare (literatura mimeticd si cea non-mimeticd) ilustreaza pendularea
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intre tendinte si aspiratii la fel de proprii firii umane: aproape Vs. departe;
transparenta vs. voalare; tihna vs. neastimpar; disciplind vs. nesupunere; impuls
centripet vs. avint centrifug etc. Mai mult, asa cum ,severitatea ontologicd a
constructiei bazate pe adevar a fost atenuata periodic de interventia lumilor
fanteziei, tot astfel severitatea compozitionala a naratiunii bine focalizate este
periodic contrazisa de dispersie, de aranjamentul defectuos si de incoerenta” (Pavel
1992: 242). Dar, dupa ce exploreaza (cu obstinatie) spatiul distopiei si al dispersiei,
dupa ce-si traieste degringolada pina la capat, dupa ce epuizeaza fiorii entropiei,
literatura se indreaptd, negresit, intotdeauna, spre o noud coagulare — dupa cum
fiecare ,,slava statatoare” dureaza pina se destrama satisfactia echilibrului perfect.
Omul are nevoie, deopotriva, de ordine (riguroasd) si de libertatea ne-/dezmarginirii,
iar utopia, evanescenta Lume mereu Diferita, este figura insasi a ambivalentei lui
funciare de fiinta adinc si iremediabil nelinistita.
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