ACTA IASSYENSIA COMPARATIONIS, 7/2009
(SU)RASUL / SMILE AND LAUGHTER/ LE (SOU)RIRE

ELENA MANDRILA
Doctorand, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, Iasi

Rasul si universul copilariei

Le rire et I’univers de I’enfance

Mots-clés: le rire, I’humour, la condition humaine, la littérature pour enfants, I’univers
fictionnel, I’univers de I’enfance

Résumé: Le rire exprime I’ambivalence de la condition humaine: I’instinctivité et la
spiritualité. Kant parlait de la fonction thérapeutique du rire. Nietzsche associait le rire a la
sagesse. Freud parlait de trois personnages: celui qui rit, la victime et le témoin complice. Il
y a des liens complexes entre les pratiques, les mentalités, les valeurs et I’esthétique du rire
chez les différents peuples. Cette analyse est fondée sur un corpus de textes de la littérature
universelle pour enfants. Les textes mettent en évidence les choses qui divertissent les petits
lecteurs et les méthodes de la réalisation du comique. Umberto Eco a démontré le réle que
le lecteur a dans la construction de I’univers fictionnel. L’enfant est d’autant plus
facilement transporté par la force de I’imagination. En lisant un livre, I’enfant sent le plaisir
du texte et il rit avec les personnages qui connaissent des aventures comiques.

Prin r&s se manifesta ambivalenta conditiei umane: spiritualitatea si
instinctualitatea. Psihologi, filozofi, sociologi, antropologi au ncercat, de-a lungul
secolelor, sa identifice natura relatiei dintre ras §i umor, sd elaboreze teorii ale
rasului si umorului. Platon sustinea ca rasul este periculos pentru societate, fiind o
grimasd nedemnad pentru oamenii liberi, nobili, responsabili si, ca atare, trebuie
lasat nebunilor, bufonilor, sclavilor si prostilor. Biserica Evului Mediu a dezvoltat
conceptia diabolicd despre ras, reprimand tot ce se referea la placere. Descartes
considera rasul o pierdere a controlului de sine.

Stim cd ,,a savura umorul si rasul in mod liber este o trasaturd a unei comunitati
relaxate, deschise, nu a unei ideologii ascetice sau a unei societati incordate™. Tn
consecintd, constatim cd, de la epicureicul imperativ ,,carpe diem!”, spiritul
carnavalesc a luat amploare in Renastere, prin operele lui Rabelais si Montaigne.
Kant vorbea de functia terapeutica a rasului, iar Spinoza de participarea rasului la
natura divind a omului. Nietzsche asocia rasul intelepciunii, iar Kierkegaard si
Jankeélévitch considerau umorul drept posibilitatea omului de a-si depasi conditia,
de a-si ascuti luciditatea. Schopenhauer afirma ca rasul apare la dezacordul dintre
concept si realitate, iar Freud vorbea de relationarea a trei personaje in actul punerii
in scend a rasului: cel care rade, victima, martorul-complice.

Résul ascunde o gandire secundi, de intelegere, de complicitate cu alte
persoane care rad. ,,In sanul unei comunititi, comicul pune in joc alternativa
solidaritatii («se rade cu») si a excluderii (« se rade de») care intemeiaza grupul si
de care depinde locul pe care il ocupi fiecare individ”?. Efect fiziologic, rasul poate

! Jan Bremmer, Herman Roodenburg (coordonatori), O istorie culturald a umorului, trad.
Evagrina Dirtu, Institutul European, Iasi, 2006, p. 33
? Jean-Marc Defays, Comicul, trad. Stefania Bejan, Institutul European, Iasi, 2000, p. 4
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fi euforic (spontan, provocat de stimuli fizici, toxici, sau intelectuali — rasul comic)
sau non-euforic (conventional de contact, de bunidvointa, de politete, de revolta, de
dispret, provocator). Antropologii sustin cd rasul isi are originea intr-un gest
agresiv de descoperire a dintilor. Rasul e spontan (provocat de o placere
elementard) sau reflexiv (bazat pe rationament, nuanta, relatie). Rasul este expresie
a individualitatii, imbracand forma caracterelor, dispozitiilor, desi e conditionat de
gradul de sociabilitate a mediului. ,,Surasul este o obisnuintd a adultilor si
senectutilor, a celor cu experienta rasului, a lumii, a societitii”*, ca 0 exprimare a
superioritatii.

Rasul si umorul sunt determinate cultural, istoric si individual: unele persoane /
popoare rad cu usurinta, altele sunt cunoscute drept mai sobre si mai severe. Exista
legaturi complexe intre practicile, mentalitdtile, estetica si valorile rasului la diferite
popoare (romanii nu rad azi de aceleasi lucruri de care radeau latinii din vremea lui
Plaut). De aici a rezultat o serie de expresii (in limba roména: ras pe infundate; ras
pe ascuns; rdd si curcile de cineva; cu un ochi rade, cu unul plange; a rade in
barba sau pe sub mustata; a rade cuiva in nas; de rasul lumii; a lua in ras).

Ni se pare esential sa distingem intre umor, rizibil si comic. Umorul este ,,orice
mesaj — transmis in actiune, vorbire, scris, imagine sau muzica — menit sa produca
un zambet sau rasul™®. Rasul isi schimba mereu forma, de la surds la hohotitul
nepotolit, variind in procedee, aspecte; astfel comicul devine uneori subtil, difuz.
Comicul se ,,infiltreaza (ironie), deturneaza (parodie), insinueaza (spirit), fara a fi
sigur de nimic. Rasul se poate focaliza pe un joc de cuvinte sau un gag, asa cum el
poate contamina, pe furis, in totalitate, o conversatie, un roman, o scena, dandu-le o
tonalitate particulard, dar imprecisa.”. Sunt forme ale rasului care nu sunt comice
(magulire, bucuria de a trai, politete, jena, isterie), dar si forme de umor (artagos,
ursuz, spiritual) care nu provoaca rasul.

S-a stabilit un nivel intermediar (rizibilul) intre comic si rds. Comicul e
declangat de stimuli intelectuali care starnesc rasul, fiind intentionat pregatiti si
constient perceputi in raport cu rasul. Rizibilul reprezinta ,totalitatea stimulilor
intelectuali care pot provoca rasul™. Bergson spunea ca defectul prin excelenti
rizibil este vanitatea (exemplu: moftangiul din schitele lui 1.L.Caragiale). Pascal
(Pensées) afirma ca se poate plange si rade de acelasi lucru. In raport cu obiectul,
prin plans se realizeaza adeziunea, iar prin ras se marcheaza distantarea de obiect.
,,Umoristul e un spirit tolerant si sceptic, convins cd imperfectiunile sunt inerente
naturii umane, dispus asadar sa le recunoasca in el insusi si s le ierte celor din jur.
Satiricul judeca si condamnd cu asprime, umoristul le intelege, zadmbeste si
absolva™. Situatia comicd se materializeaza prin (su)rds, dacd obiectul prezentat
contine uratenia: o pronuntie gresitd, un chip deformat, o dezechilibrare in miscare
(mersul in stare de ebrietate), o prostie verbala. Rasul ridiculizeaza, vizand

! Marian Popa, Comicologia, Editura Univers, Bucuresti, 1975, p. 104

2 Jan Bremmer, Herman Roodenburg (coord.), op. cit., p. 13

® Jean-Marc Defays, op. cit., p. 6

* 1dem, p. 10

® Stefan Cazimir, Antologia umorului liric, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. VI
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corijarea defectelor pentru a armoniza viata sociald din contextul cultural respectiv.
Copiii rad de ceea ce este strdin: de noul coleg, de profesori, de elevii cei mai inalti
/ scunzi din clasa, de tocilari, de repetenti. Alteritatea care se delimiteazd net de
identitatea obisnuitd, comund, provoaca rasul in comunitatea unde apare acea
alteritate.

Urmarind strategiile de realizare a comicului Tntr-un text, putem remarca doua
situatii: a) comicul intervine la sfarsit pentru a desavarsi, justifica opera respectiva
(scena finala, concluzia, vorba de duh); b) comicul traverseaza tot textul,
mentinand atentia si alimentand rasetele prin succesiune de gaguri si glume, pentru
a contrasta cu restul textului grav, serios. Se fixeaza astfel paranteze distractive
(anecdote, ilustratii, digresiuni), care pot da o tonalitate ambigud intre serios i
comic, sau pot releva caracterul ludic, ironic al textului. Istoriile comice, scenele
umoristice atrag receptorul catre finalul care va justifica sau va rasturna textul. Pot
exista o serie de procedee de diversiune, de amanare, de deturnare a desfasurarii
textului cétre finalul sau: ritm confuz, stil hiperbolic, balbaieli, mai multe puncte de
vedere, mai multe obiective (ludic, narativ, satiric). Nivelurile manifestarilor
comicului verbal: infralingvistic (flecareald, schimbarea vocii, balbaiald), lingvstic
(calambururi, fantezii verbale, vorbe de spirit), extra-lingvistic (absurditati,
anecdote), metalingvistic (jocuri asupra conventiilor, asupra codului, parodii).

Mijloacele de realizare comicului pot fi: lingvistice (vorba buna, monolog,
roman umoristic), scenice (gesturi, mimica, atitudine, deghizare, punere in scend),
plastice (benzi desenate, caricaturi, filme de animatie pentru copii). Procedeele
lingvistice ale comicului sunt de trei categorii: a) fonetice: devierea de la pronuntia
corectd (un strdin pronuntdnd cuvintele unei limbi, dar potrivit sistemului de
accentuare a limbii materne; defecte de vorbire; aliteratia si asonanta ,,capra crapa
piatra-n patru, eu crap capul caprei-n patru”; interjectii si onomatopee); b) lexicale:
diminuarea s§i augmentarea, calamburul sau jocul de cuvinte, deplasarea sau
dislocarea, aluzia, circularul (punerea unei idei in antiteza cu ea nsasi, ajungandu-
se la asemanare, nu la identitate — pacalitorul pacalit — ), dublul sens cu aluzie,
echivocul, spirit prin derivatie si deviatie, numele personajelor, contrastul dintre
nume si prenume, poreclele, imixtiunea jargonului in limbajul curent; ¢) procedee
logico-stilistice: repetitia (divulgd manierismul, ideea fixd), ticul, hazardul
(intdlnirea cu aceeasi persoand de mai multe ori pe zi), prezentarea simultan a
aceluiagi gest la mai multi indivizi, jocul care il transformd pe om in marioneta,
confuzia creatd de gemeni, cuplurile comice (Farfuridi si Branzovenescu, Stan si
Bran, Don Quijote si Sancho Panza), interferenta de limbaje, introducerea unui
personaj reprezentand o civilizatie dintr-o altd epoca, travesti-ul, quiproquo-ul,
comparatia extravagantd (poem eroi-comic ca replicd la epopeile homerice),
inversarea functiilor, rolurilor (lumea pe dos, lumea rasturnata, lumea ca ospiciu),
digresiunile si parantezele ce amana o situatie tensionata.

Analiza de fata se bazeaza pe un corpus de texte din literatura pentru copii.
Textele sunt ilustrative pentru a demonstra procedeele de realizare a comicului
mentionate mai sus, dar si pentru a evidentia ce anume 1i amuza pe copii. Citind o
carte, copilul simte placerea textului, fondata pe sentimentul de securitate, deoarece
,prin lectura sunt traite cu bucurie experiente care, daca ar fi reale, nu ar fi la fel de
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placute”. Vorbind despre contractul de lecturd, Umberto Eco a demonstrat rolul pe
care 1l are cititorul Tn construirea universului fictional. Lectorul-copil (sau cu fire
de copil) se lasa cel mai usor antrenat in lumea imaginatiei.

,,Copildria copilului universal” (G.Cilinescu), cartea Amintiri din copildrie a
lui Ton Creanga e plind de umor care starneste rasul celor mici, ei regdsindu-se in
Nica, eroul catorva episoade comice binecunoscute. Creanga insusi (pdrintele
Smdntdna, cum era poreclit) era un personaj mucalit, care prezenta la Junimea
povesti ,,scrise” (care puteau fi publicate) si povesti ,,spuse” (mai deocheate), care
stdrneau hazul, amuzamentul si rasul tuturor, degajind o atmosferd de buna
dispozitie, spargand canoanele sedintelor literare. ,,Cand rddea Creangi, ce hohot
puternic, plin, sonor, din toatd inima, care facea sd se cutremure peretii! Singur
rasul lui inveselea Societatea fara alte comentarii!”?

Pacald este un erou comic specific zonei balcanice, aparand in multe snoave
populare. in cazul oricdrei glume se pierde o parte din farmecul ei, deoarece apare
problematica ,trecerii de la oral la scris, afectand sensul general, tonul, timbrul,
gesturile, mimica si posturile care au insotit actul propriu-zis al spunerii”®. Totusi,
Pacald este creionat ca personaj in una din povestirile lui Creanga. Pacald este
intrebat de negustor un anumit lucru, dar pentru cd intrebarea ¢ de fiecare data
ambigua, raspunsul nu este cel asteptat de interlocutor. ,, — Cine este mai mare
decat toti la voi 1n sat? — Cine-i mai mare? Badea Chitu; el e mai Tnalt decat toti
[...] — Brel...proasta lighioaie mai esti! Nu te-ntreb asa. — Dar cum? zise Pacala. —
Eu iti zic: pe cine ascultati voi aici in sat? — I! ha! Auzi vorba! Ascultam pe lautarul
mos Bran [...] — Nu zic asa, mii nataraule! [...] Eu te intreb de cine aveti fricd aici
n sat mai mult. — Vileu, maica! Ia de buhaiul lui mos Popa.”

Ioan Slavici prezintd un Pacala mult mai istet. Voind sa-1 Tnece Tn Dunare,
oamenii satului I-au bagat intr-un sac pe care l-au lasat pe mal cét timp cautau locul
cel mai adanc. Pacala convinge un negustor de vite care trecea pe acolo si intre in
locul lui in sac, mintindu-| ca aceasta era pedeapsa cuvenita pentru refuzul de a fi
vornic Tntr-un sat de neveste ramase singure acasa. Dupa ce 1l arunca in Dunire pe
negustor, satenii raman uimiti vazandu-l teafar pe Pacala, iar pe deasupra bogat, cu
multe vite. Lacomia i face pe barbati sa se arunce in Dunare, crezandu-| pe cuvant
ca de-acolo are el vitele. Autorul sugereaza ca personajele antipatice primesc ceea
ce merita. Astfel, cititorii rdd din toatd inima, cu aer de superioritate asupra celui
ridiculizat: ,,Preoteasa, care stetea pe tarmure, lacoma si ea, vazand potcapiul,
credea cd n-are popa destuld vartute ca sa se cufunde [...] — Mai la fund, parinte! —
striga dar — mai la fund! ca acolo sunt cele coarnese!”>

! Mihaela Cernauti-Gorodetchi, Literatura pentru copii. Sintezd criticd, Editura Universitas
XXI, lasi, 2008, p. 56

2 Florentin Popescu, O istorie anecdotica a literaturii romdne, Editura Saeculum 1.0.,
Bucuresti, 1995, p. 205

® Jan Bremmer, Herman Roodenburg (coord.), op. cit., p. 214

*Ton Creanga, Picala in ,,Povestiri”, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p. 75-76

® |oan Slavici, Pacald in satul lui, in ,,Zana Zorilor”, Editura Stiinta, Chiginau, 1995, p. 109
-110
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Copiii se plictisesc la scoald si atunci isi deseneaza caricatural profesorii,
colegii, cunostintele, facand ,,modelele sa se strambe asa cum s-ar stramba ele
insele daca si-ar duce pani la capit strimbitura abia conturatd™ (cici nu exista
fizionomie perfectd, oricat de armonioase i-ar fi trasaturile). Tndeletnicindu-se cu
desenul, in timpul unei alte ore de curs, Tom Sawyer ,,simti cum il inhata incet de
ureche o mana hotarata, care-1 ridica din ce 1n ce mai sus. Se simti astfel tarat prin
toata clasa si asezat pe locul unde stitea de obicei, pe fundalul usturdtor al
chicotelilor tuturor colegilor™.

Gasim in literatura pentru copii ideea cd, din lumea celor mici, adultii nu
inteleg mai nimic. Cand se intAmpla ca un copil si un adult s aiba acelasi limbaj,
sau sa aiba lucruri in comun, apropierea se face mult mai usor. Naratorul povesteste
cd, in copilaria sa, a creionat un elefant inghitit de un sarpe boa. Pentru adulti,
imaginea respectiva parea o palarie, dar mai tarziu, cdnd devenise aviator, omuletul
din desert a recunoscut ce era in desen; numai cd Micul Print vroia sa i se deseneze
0 oaie, care sa nu fie nici batrana, nici bolnavi si nici berbec. ,,I-am adus la
cunostintd, cu mandrie, ci eu zbor. Atunci el a strigat: Cum! Ai cazut din cer? Da —
facui eu, cu modestie. O! Asta-i bunal... Si micul print izbucni intr-un dragalas
hohot de rés [...] Atunci si tu vii tot din cer! De pe ce planeta esti?””,

Tn literatura pentru copii, personajele au deseori porecle hazoase (ori care
exprima luarea peste picior). Lui Morcoveata i se zicea asa din cauza parului rosu
si a fetei pistruiate. Copiii se distreazd chinuind animalele, iar Morcoveata,
nefacand exceptie, incearcd sd omoare o cartitd: ,,0 arunca de cateva ori in sus, cu
indemanare, asa ca sa cadd pe un bolovan [...] Cartita si-a sfaramat labele, si-a spart
capul, si-a frant spinarea si nu pare si mai aiba mult de trait.”* Ca sanctiune (sau
avertisment pedepsitor), vertijul mortii il incearca pe erou cand se duce sa se
scalde: se surpa ,,malul de care se sprijinea si Morcoveata — baldabac! — se duce la
fund, se zbate, se pune iar pe picioare si tuseste, scuipa, se indbusa, e orbit,
buimac”®. Ambele episoade, descrise cu detasare, conditioneaza amuzamentul de
perspectiva: ce este comic pentru tortionar este chinuitor pentru victima.

Imitatia provoaca rasul: ,,A imita pe cineva Tnseamna a degaja partea de
automatism pe care el a lisat-o sd se introduci in propria sa persoand.™ Jim Crow,
un baietas de 4-5 ani, il imitd pe mos Cudjoe cand il apucd o crizd de reumatism:
,picioarele mladioase ale copilului se facurad greoaie, parand a fi diforme; baietagul
se garbovi, fata i se schimonosi ca de durere, Incepu sd ocoleasca odaia

! Henri Bergson, Teoria rasului, trad. Silviu Lupascu, Editura Institutul European, Iasi,
1992, p. 37

2 Mark Twain, Aventurile lui Tom Sawyer, trad. Lucian Popa, Editura Corint Junior,
Bucuresti, 2008, p. 83

® Antoine de Saint-Exupéry, Micul Print (cu desenele autorului), Editura Sfynx, trad.
Benedict Corlaciu, s.l., 1991, p. 13

* Jules Renard, Morcoveatd, trad. Marcel Gafton si Modest Morariu, Editura Ion Creanga,
Bucuresti, 1984, p. 33 - 34

> Idem, p. 50

® Henri Bergson, Op. cit., p. 41
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schiopatand, sprijinindu-se in bastonul stapanului si scuipand ba in dreapta, ba in
stdnga ca un mosneag”". Biietii Mose si Pete se tivileau pe sub masa, gadilindu-se
si tragdnd-o de picioare pe sora lor. Pentru cé erau plini de sirop pe fatd (amintind
de Lizuca plind de serbet, in Dumbrava minunata a lui Mihail Sadoveanu), mama
lor i trimite sa se spele la cismea, nsotindu-si indemnul ,,cu cate o palma
rdsunitoare, ce nu avu alt rezultat decdt sa stirneascd si mai tare rasetele
baietasilor, care se imbulzira pe usa afard, scotdnd chiote pline de veselie™.

Rasul infantil are multiple fatete: ras provocat de amuzament, ras de bucurie,
de placere, ras provocat de o inventie poznasa. Rasul provine din procesul tensiune-
eliberare a fricii create de o surpriza, necuviinta, noutate, risc. Rasul se datoreaza
placerii de a stdpani datele unui univers familiar, indraznelii de a fi cdlcat ierarhiile
sau interdictiile, autosatisfactiei realizarii unor performante. Atdta vreme cat
interactiunile diferitilor stimuli (teama/securitate, realitate/simulare, evitare/
apropiere) sunt ludice si securizante, rasul il maturizeaza fizio-psihologic pe copil
si il pregateste pentru relatia cu mediul socio-cultural. Rasul poate fi de acceptare
(integrare a copiilor intr-un grup) sau de excludere.

La trecerea dintre varste, cand copilul se schimba, adultii din jurul sdu fac
glume pe seama lui. Ironia apare cand unui personaj i se spune cd va tanji dupa
méancarurile de acasa, glumindu-se pe seama inapetentei cauzate de starea lui de
amorez, descifrabila pentru cei ai casei: ,,Mananca, Dinule; nu vezi ca te-ai sfrijit?
[...] Lasati bdiatul in pace! Nu vedeti ci-i indragostit?”

Dupa M. Bahtin, intertextualitatea are un mare rol in operele comice, deoarece 0
farsa, un gag, o anecdota trimit pe cunoscatori catre alt gag care exemplifica clasicul
secventei comice. La fel ca Monica si Olguta, care au gasit La Medeleni (lonel
Teodoreanu) gavanoasele cu dulceatd, Tom este cautat de matusa Polly si gasit in
camard, la dulceatd. Apostrofarea survine imediat: ,,Ce-ai cautat acolo, drac
impielitat? [...] Am si-ti pun pielea pe bat, diavole! Ia di-mi nuiaua!™ La fel ca Nica
din Amintiri din copilarie (lon Creanga), lui Tom 1i placea sd mearga la scéldat,
chiulind de la scoala care nu prea il atrigea. Asa ca gisea diferite scuze ca si
lipseasca: se preface bolnav, isi face ,,testamentul”, de o sperie pe matusa: ,,Of,
matusica, buba de la picior a dat in cangrena! Matusica se pravili pe un scaun, rase
un pic, planse un pic, dupa care rise si planse in acelasi timp™. Cand este pus si
varuiascd un gard si 1i propune lui Jim sa faca lucrul acesta in locul lui, Jim starneste
rasul prin limbajul sau incorect: ,,Nu-i cu putintd, conasu’ Tom. Stapana zis la mine
ca trebuie sd aduce apa fara zabava [...] Zis la mine si cd ‘mneata, conasu’ Tom, o sa

roage la mine sa varuieste, si mai zis c¢a eu trebuie vazut de treaba mea™®.

! Harriet Beecher-Stowe, Coliba unchiului Tom, trad. Mihnea Gheorghiu, Editura

Garamond International, Bucuresti, 1992, p. 7

% 1dem, p. 31

® lonel Teodoreanu, Ulifa copildariei. In casa bunicilor, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973,
20

* Mark Twain, Aventurile lui Tom Sawyer, p. 14

> Idem, p. 69

® 1dem, p. 26
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Tom Canty, baiatul sarac din Curtea Gunoaielor, avea visul de a trai ca un print.
Tovaragii sai raseserd pe seama dorintei, dar el isi facuse o ,,curte regald” unde era
print si rezolva , treburile iInsemnate ale maimutarelii aceleia de regat [...] Dupa care,
se ducea in zdrente s cerseascd vreo cativa gologani”’. Tntalnindu-se cu Eduard
Tudor (print de Wales), copiii isi schimba hainele intre ei. Semdandnd foarte bine fizic,
Tom si printul erau confundati. Schimbul de identitati le-a adus neplaceri
amandurora, provocand rasul celorlalti. Printul o incasa de la soldat: ,,Na, pui de
cersetor, pentru ocara ce-am capatat de la print! Gloata izbucni in ras. Printul se
ridica din noroi si se repezi sélbatic la santineld, strigand: — Sunt printul de Wales,
faptura mea-i sfintitd; iar tu vei atarna in furcile spanzuratorii, pentru ca ai cutezat sa
ridici mana asupra-mi! Soldatul ridica halebarda pentru onor si zise batjocoritor: —
Salut pe Sfintia Voastra, Altetd! Apoi addugd maniat: la-ti talpasita, lepadatura
bezmeticd! Gloata rdse cu rautate™. Interesant e cd ambele familii (regala si cea a
cersetorului), pun aceasta neconcordanta psihicd, observata la odraslele lor, pe seama
invataturii. Regele: ,,Fiul meu, aci de fati, e nebun; dar sminteala lui nu va tine.
Vitimarea se trage din prea multd invatatura™. John Canty este uluit cand
presupusul sau fiu spune ca este printul de Wales, iar mama sa e convinsa: ,,cartile
acelea citite fara socoteald iatd ca ti-au venit de hac pana la urma si ti-au luat
mintile™.

Analizdnd Don Quijote, M. Bahtin pune la originea acestui roman doi factori:
rasul si plurilingvismul (se utilizeaza diverse genuri, stiluri, limbaje ale diferitelor
universuri sociale, ideologice, organizate de stilul si intentiile autorului). Linia
parodica submineazd planul literar ,,inalt” al romanului cavaleresc, al romanului
courtois, cu care intrd in polemica, iar caracterul satiric se impleteste cu latura
caricaturali. Monument umoristic (chiar ,.paradigma insisi a humorului’®), romanul
lui Cervantes a generat rasul de-a lungul a zeci de generatii. Cavalerul Tristei Figuri
este ,,nebunul intelept” (nebunia sa il apucd doar cand vorbeste de treburi
cavaleresti). Sancho Panza doar pare ,,prostul mucalit” deoarece vorbele de duh si cu
haz nu se regasescc in mintile adormite si limbajul sdu e in doi peri, plin de savoare,
popular, spunand mai mult decét pare. Evident, ,,comicul presupune un contrast intre
pretentie si realitate, intre aparentd si esentd, care se dezvaluie fard stirea celui in
cauza sau impotriva vointei sale””. Una din multele intdmplari care il fac pe micul
cititor sa rada este aceea in care Don Quijote ia drept uriasi cele 30-40 de mori de
vant. Voind sa lupte cu morile de vant, in ciuda avertismentelor lui Sancho Panza,
iscusitul hidalgo 1si lua avant si impunse o aripa cu lancea. Vantul o roti cu furie,
tragand dupa ea calul, iar calaretul fu azvarlit pe camp.

! Mark Twain, Print si cersetor, trad. Eugen B. Marian, Editura Garamond Junior,
Bucuresti, s.a., p. 12

% 1dem, p. 22

% 1dem, p. 33

* 1dem, p. 57

> Val. Panaitescu, Humorul, Editura POLIROM, Iasi, 2003, vol. I, p. 105

® Stefan Cazimir, Caragiale — universul comic, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967,
p. 18

142



ACTA IASSYENSIA COMPARATIONIS, 7/2009
(SU)RASUL / SMILE AND LAUGHTER/ LE (SOU)RIRE

G. Genette aduce in discutie relatia hipertextuald dintre modelul anterior
(hipotextul) si parodia lui (transformare ludica, constand in adaptarea stilistica cu
hipotextul). Straturile le discursului comic ar fi: super-discursul (spune lucrurile
mai bine decat limbajul comun, contindndu-le pe toate celelalte discursuri), infra-
discursul (repetd ceea ce s-a inteles deja, reutilizind ce s-a folosit prin arta
imbinarii), contra-discursul (degradeaza alte texte, lipsindu-le de motivatie,
relativizand valorile discursurilor serioase), meta-discursul (caricaturizeaza alte
discursuri, evidentiind principiile scriiturii).

Tartarin din Tarascon ,,purta in sinea lui sufletul lui Don Quijote, aceleasi
avanturi cavaleresti, acelasi ideal eroic, aceeasi ticneald pentru tot ce-i romantic si
grandios [...] trupul lui Tartarin era al unui om burduhdnos, cumsecade, greoi,
pofticios, vaicaret, [...] scurt in picioare ca nemuritorul Sancho Panza™. Cilitorind
pe mare si ajungand in Algeria, Tartarin este intAmpinat de ,,negri, ardmii, goi pana
la brau, hidosi, infioratori”®. Ca o parodiere a scenei morilor de vant, Tartarin Ti
crede pirati si vrea sd se lupte cu ei, scotand pumnalul. Capitanul Barbassou il
linisteste spunandu-i ca sunt hamali. Si in acest caz se poate afirma ca ,,Situatia
comicd este o capcani: in ea nimeni nu intrd de bundvoie, iar multi nici nu-si dau
seama cd au intrat™®. Comica este intAmplarea cAnd Tartarin, pornit la vAnitoare de
lei, behaie ca un miel si impusca un magarus. La fel de hazlie este discutia pe care
0 are cand este ntrebat de un om, pe care nu-1 cunostea, daca a ucis multi lei.
Réspunsul e ironic: ,,Méacar de-ai avea dumneata atatia peri in cap. Toata diligenta
se puse pe ras, privind cei trei peri plaviti [...] de pe scafarlia omuletului™. Tartarin
pretindea ci il stie pe domnul Bombonel, omoratorul de pantere, cu care ar fi vanat
impreuna. Dar omuletul, in fata caruia se destanuia laudaros, era tocmai Bombonel.

Jonathan Swift ne prezinta in Calatoriile lui Gulliver 0 ,lJume pe dos” (M.
Bahtin), prin relativizarea dimensiunilor corpului uman. Tn Lilliput, naratorul-
personaj este uimit de dimensiunile mici ale locuitorilor care l-au legat si toate
intAmplarile sunt amuzante. Ajuns in Brobdingnag, Gulliver este pus Tn buzunarul
hainei de catre fermierul care 1-a gasit, asa cum 1i punea el pe lilliputani. Vazandu-
1, sotia fermierului tipa inspaiméntata ca femeile engleze cand vad broaste raioase
sau paianjeni. Naratorului 1i este fricd de sobolani, de pisica, de copilul de un an,
care l-a luat si i-a bagat capul in gura. Géaseste uneori motive sa rada, dar, de cele
mai multe ori, are necazuri care starnesc rasul cititorilor. Piticul reginei 1l rastoarna
ntr-un castron cu lapte, il baga intr-un os sau il sperie cu muste; o broasca era sa-i
rastoarne cordbioara, iar o maimuta 1-a rapit, starnind hazul tuturor.

Copiii merg la circ si acolo rad pentru ca li se prezintd numere comice
performate de: o persoana care se transforma in obiect (clovnul); jucarii cu resort,
care sar din cutia lor; marionete; obiecte mici care sparg totul in calea lor, prin

! Alphonse Daudet, Minunatele ispravi ale lui Tartarin din Tarascon, trad. loachim Botez,
Editura Ion Creanga, Bucuresti, 1970, p. 36 — 37

% 1dem, p. 69

® Stefan Cazimir, Caragiale — universul comic, p. 19

* Alphonse Daudet, Op. cit., p. 114
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propagare (soldatii de plumb). Pinocchio, atras de lumea circului, era el insusi
folosit drept marionetd. Rasul apare, in literatura pentru copii, chiar si la obiecte
neinsufletite. Mesterul Antonio, zis Cireasd, a luat in mana ,rindeaua, ca si
lustruiascd bucata de lemn; dar, in timp ce o rindeluia in sus si in jos, auzi acelasi
glascior care ii spuse razand: Termini! Ma gadili!”*. Dupa ce Geppetto ii ficu gura
lui Pinocchio, ,,aceasta se si puse pe rés si incepu si-1 batjocoreasca. — la, nu mai
rade! spuse Geppetto [...] Atunci, gura incetd si mai rada si scoase limba.”?. Baiatul
din lemn avea aceleasi dorinte ca si un copil adevarat: ,,n-am niciun chef sa invat
si-mi place mai mult sa alerg dupa fluturi si s méa catir prin copaci, sd prind puii
de pasirele chiar in cuiburile lor”®. Evident, acest lucru 7l trimite cu gandul pe
micul cititor la Nica al lui Creanga, dibuind pupaza in scorbura ei.

Odinioara, copiii refuzau sa mearga la scoald de teama umilintelor ori a
corectiilor fizice aplicate acolo. Caragiale da un exemplu gréitor in O inspectiune:
,Profesorul: Ma! prostovane! tu éla ghe acolo...Spune-ne tu doari: ce iaste fiinta si
ce iaste lucru, ma? Elevul: Lucrul, dom’le, este care nu misca si fiintd pentru ca
migca! Profesorul: No! dar ornicul meu...prostule! fiinta-i ori lucru? Elevul: E
lucru, dom’le! Profesorul: Ca-z doar miscd, ma! auzi-l (baga ceasul in urechea
elevului). Elevul (ferindu-se): Da, dar daci nu-1 intoarcem, nu misca™.

Cu privire la speciile lirice ,,contaminate” de umor, ne insusim punctul de
vedere al lui Stefan Cazimir: ,,0 lege a umorului liric este discontinuitatea. Daca un
poem «serios» poate fi infatisat grafic printr-0 linie ascendenta, un poem umoristic
reprezintd o linie in zigzag, Inscriind alternativ Tndltarile si caderile. Trecerea de la
un ton la altul, jocul de-a v-ati ascunselea intre poet si cititor, in care primul trebuie
si demonstreze o siretenie superioard, devin resurse curente ale genului”. Sub
forma monologului tarénesc, poeziile lui George Cosbuc integreaza o notd de
jovialitate. Tn Zarna pe ulitd, Cosbuc valorifica universul copiilor cirora le place si
se amuze pe seama celor mai mici, sau a batranilor. Tot ce este ,,alter” decét grupul
compact la un moment dat, starneste hazul. Iata selectia catorva versuri ilustrative
din acest poem umoristic: ,,Sunt copii. Cu multe sanii,/ De pe coasta vin tipand/ Si
se-mping si sar razand;/ Prin zapada fac matanii;/ Vrand-nevrand.// Un copil, al nu
stiu cui,/ Largi de-un cot sunt pasii lui,/ Tar el mic, caci pe carare/ Parca nu-i.//
Haina-i maturand pamantul/ Si-o taraste-abia, abia,/ Cinci ca el incap in ea,/ S mai
batd, soro, vantul/ Dac-o vrea!// El e sol precum se vede,/ Ma-sa I-a trimis Tn sat,/
Vezi de-aceea-i incruntat,/ Si s-avanta, si se crede/ Ca-i barbat;// Cade-n branci si
se ridicd/ Dand pe ceafd putintel/ Toata 1ana unui miel,/ O caciuld mai voinica/
Decat el.// El degraba-n jur chiteste/ Vrun ocol, cdci e pierdut,/ Dar copiii I-au
vazut!/ Toati ceata navaleste/ Pe-ntrecut.//«Uite-i, ma, caciula, frate,/ Mare cit o zi
de post/ Au sub dénsa sapte sate/ Adipost!»// Vine-o babi-ncet pe stradi/ In
cojocul rupt al ei// S-otaraste rau batrana/ Pentru micul Barba-cot./ «Ati innebunit

!Carlo Collodi, Pinocchio, trad. Alina Sichitiu, Editura Corint, Bucuresti, 2003, p.7
2
Idem, p. 11
% 1dem, p. 16
* |.L.Caragiale, Momente si schite, Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, p.44
® Stefan Cazimir, Antologia umorului liric, p. 1X
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de tot/ Puiul mamii, da-mi tu mana/ Sa te scot!»// Ca pe-o bufnit-0-nconjoara/ Si-0
petrec cu chiu cu vai,/ Si se tin de dénsa scai,// Nu e chip sa-i faci cu buna/ Sa-si
pazeasca drumul lor!/ Rad si sar intr-un picior,/ Se-nvartesc si tipa-ntruna/ Mai cu
zor.// Baba si-a uitat invatul:/ Bate,-njura, da din maini:/ «Dracilor, santeti pagani?/
Maica mea! Sa stai cu batul/ Ca la caini!»// Si cu batul se-nvarteste/ Ca sa-si faca-n
jur ocol;/ Dar abia e locul gol,/ Si multimea navaleste/ Iarasi stol.// Astfel tabara se
duce/ Laldind in chip avan:/ Baba-n mijloc, capitan,/ Scuipa-n san si face cruce/ De
satan.”

,,Voluptatea umoristului este de a umili tot ce e mandru si de a exalta tot ce e
umil”. Vasile Alecsandri, in fabula Curcile valorifica arta umoristului: ,,Niste curci
imbatranite,/ Garbovite si zburlite,/ Sta sub surd tremurand,/ Si, privind cu
pizmuire/ A porumbilor iubire,/ Ziceau toate-asa, pe rand: «Elei, soro! Elei, frate!/
Asa paseri desfranate/ Mai vazut-ati inca voi?/ Ian priviti, o! sorioare!/ Cum se
dragostesc la soare,/ Far-a le pasa de noi! [...] » «Voi acum sunteti batrane,/ Le
raspunse-atunci un cane./ [...] Voi, de ciuda, voi, de urd,/ Stati cobind acum sub
surd,/ [...] Caci de mult v-ati trait traiul,/ V-ati mancat de mult malaiul,/ Si-acum
toate la un loc/ Nu platiti nici de-un potroc!»”

Tn final, observiam ci in textele destinate micilor cititori predomina perspectiva
ludica, vazuta ca o ,.trasdturd esentiald a literaturii pentru copii, indiferent daca se
concretizeaza sub forma sagilniciei si a neastamparului, a pasiunii experimentarii
si a curiozitatii de a vedea « ce se intampld dacd », a placerii de a transforma
limbajul insusi intr-o jucdrie”?. De reguld, in asemenea texte, personajul principal e
un copil si unele intdmplari prin care trece il fac sa rada ori sunt amuzante pentru
alte personaje, care rad pe seama lui, pentru ca, in final, lectorul sa se delecteze,
razand de pataniile eroilor.
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