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Abstract: Our article discusses the sources of laughter in Aristophanes’ Frogs.
Occasionally, the humour of this ancient comedy eludes those who are reading the play
today, which is understandable, considering its contextual features. However, there is more
about The Frogs than (sometimes obscure) jokes and ironic hints; there are also serious
implications here, related to what the purpose of the theatrical art should be.

Aristofan si-a scris lucrarea pe fundalul finalului agitat al ultimilor ani din
perioada de conflicte dezastruoase cunoscutd sub numele de razboiul peloponesiac.
Flota ateniand tocmai obtinuse o victorie importanta (la care scriitorul face referire
in piesd) langd insulele Arginuse (406 1. Hr.), dar, cetatea era foarte slabita de pe
urma pierderilor suferite de-a lungul razboiului; cu toate acestea, cererea de pace a
Spartei este refuzati. Insi la scurt timp (aug. 405 i. Hr.), generalul spartan
Lysandros surprinde flota ateniana nepregatita pe plaja de la Aigospotamoi,
provocandu-i o infrangere decisiva care va determina incheierea rapida a pacii.
Piesa lui Aristofan a fost jucata la Atena cu ocazia sarbatorilor Leneene (ian.-febr.),
inchinate lui Dionysos, la inceputul anului 405 1. Hr. si ii va aduce autorului
premiul I, care in anii precedenti il ocolise. Succesul acesteia ii va determina pe
organizatori sd 1i acorde cinstea deosebitd de a i se mai mai juca odata comedia.
Broastele abunda 1n aluzii la situatia grava prin care trecea oragul. Exegetii au
observat, pe bund dreptate, prezenta notelor tragice, in ciuda situatiilor de natura sa
starneascd rasul. Ironia coroziva 1i vizeaza pe toti, cetdteni si politicieni, finalitatea
fiind desigur una tezista.

De altfel, asemenea referiri la situatia politica si sociala erau specifice asa-zisei
comedii vechi, al carei reprezentant de frunte este Aristofan. Pentru
cititorul/spectatorul contemporan, accesul la sensurile comice ale lucrarii lui
Avristofan nu este unul complet. Astazi, pentru a le deslusi, ne este indispensabil
aparatul critic al unei editii adecvate, care sa ne indice continutul glumelor,
aluziilor si al calambururilor. Intr-adevir, nu mai putem intelege de ce Heracles de
abia se abtine sd nu rada atunci cand il vede pe Dionysos purtand ,,0 piele de leu
asezatd peste o tunicd de culoarea sofranului”... *. Si nu ne mai putem da seama nici
de sensul jocului de cuvinte pe care il face corifeul atunci cand spune ca lui
Archedemos nu i-au iesit inca ,fratriile”® lar asemenea cazuri sunt destul de

! Pielea de leu (care, In imaginarul mitologic grec, era purtati de Heracle si nu de Dionysos)
era simbolul vigorii fizice, pe cand tunica de sofran era semnul efemindrii si al unei
elegante excesive.

2 Calamburul este intraductibil si are in vedere asemanarea fonetica dintre cuvintele fratores
(cei care apartin unei fratrii) si frastores (dinti lati).
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numeroase Tn comedia lui Aristofan. Insi dificultitile de receptare nu se opresc
doar la asemenea exemple punctuale. Aceeasi situatie o intdlnim si in cazul
recenziei acide la care sunt supusi scriitorii contemporani cu autorul grec (ale caror
lucrari de altfel nici nu ni s-au pastrat) sau al savurosului agon literar care-i opune
pe Eschil si pe Euripide.

,,Vinovata” pentru acest blocaj pe care, inevitabil, 1l intdlnim la o prima lectura,
este mai ales contextualizarea puternica a piesei. Aristofan are in vedere cetateni de
vazd ai Atenei, politicieni, Intdmplari recente cunoscute publicului atenian si,
desigur, viciile si conflictele de interese care-i dezbinau pe conducétori in situatia
grava prin care trecea cetatea la vremea aceea. Este firesc sa fie asa, intrucat
lucrarea era adresata unui anumit public, cel din Atena sfarsitului de secol V 1. Hr.,
care 0 putea gusta si aprecia ca atare.

Insa si spectatorii atenieni se poate sa fi fost la randul lor derutati de piesa lui
Aristofan. Autorul manevreaza cu multa indemanare tiparele consacrate combinate
cu inovatiile sclipitoare. Schema obisnuitd a comediei vechi era una destul de
rigida. O serie de episoade, despartite prin cantece corale, prezentau peripetiile
personajului principal. La capatul acestora urma parabaza, discursul pe care
corifeul il rostea catre public, avand masca data jos. Dupa aceasta mai urmau niste
episoade, scenete de sine statdtoare, cu sau fara legaturd cu ceea ce se jucase in
prima parte a piesei. In Broastele nu se mai tine cont aproape deloc de acest mod
de organizare. Lucrarea prezintd unitate de actiune si e alcatuitd din doud parti.
Corul are doud aparitii majore: prima, sub forma corului broagtelor (menit si evoce
atmosfera de primavara asteptatd la Atena la vremea reprezentirii piesei), in
momentul traversarii lacului Acherusia pentru a ajunge in imparatia lui Hades, iar
mai apoi corul initiatilor in misterele eleusine. in prima parte, zeul Dionysos, sub
patronajul caruia se aflau reprezentarile dramatice, se duce la Heracles pentru a-l
intreba pe imblanzitorul lui Cerber care este drumul catre Hades, de unde doreste
sd-1 aducd pe Euripide (care murise cu putin timp inaintea reprezentarii piesei)
printre cei vii, Tntrucat 1l considera cel mai de seama dintre autorii de tragedii.
Apoi, imbracat intr-o piele de leu (pentru a fi confundat cu Heracles de citre
locuitorii Infernului) si insotit de sclavul sdu, Xantias, porneste pe drumul pe care
i-1 indicase eroul. Dupa mai multe peripetii, cei doi ajung la palatul lui Pluton si al
Persefonei, dupa care urmeaza parabaza corifeului, moment ce marcheaza sfarsitul
primei parti. Insi odatd ajuns la destinatie, zeul este pus in fata unei alegeri
delicate: Eschil, care pana nu demult detinuse tronul tragediei, este contestat de
,»nou-sositul” Euripide. Astfel, Dionysos este luat drept arbitru 1n aceastd disputa.
Tnfruntatrea se incinge, fiecare autor aducand argumente Tn sprijinul operei proprii,
neprecupetind nici insultele si nici vorbele slobode la adresa celuilalt. Pentru a
trangsa rezultatul agonului, cei doi sunt supusi unui sir de probe practice.
,,Ostilitatile” continud in aceeasi manierd, dar o concluzie intarzie sa apara. in cele
din urma, Dionysos se foloseste de o balantd pentru a céantari valoarea creatiilor
celor doi dramaturgi. Castigator este indicat Eschil. Decizia finald 1i apartine insa
lui Dionysos care, in ciuda preferintei sale declarate pentru Euripide, il va alege pe
autorul lui Prometeu inlantuit. Eschil urca impreuna cu zeul Th lumea celor vii,
lasand tronul sdu in grija lui Sofocle pentru vremea cat va fi plecat din Hades.
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Sursele propriu-zise ale umorului sunt multiple. ,,Nucleul” comic al piesei este,
desigur, agonul literar din cea de-a doua parte (care opune doua conceptii asupra
modului in care trebuie scrise tragediile). Insa un prim nivel al amuzamentului este
dat chiar de piesa in sine si de subiectul ei. Toate tragediile care ni s-au pastrat (cu
o exceptie notabila: Persii lui Eschil, dar si aceasta se inscrie in cadrul unei
mentalitdti estetice traditionale) 1si Imprumutd subiectul din mitologie.
Spectatorilor li se infatisau asadar niste fapte cunoscute si totodata consacrate de
prestigiul sacru al mitului. Ororile si toate faptele reprobabile care se intdlneau in
piese erau mai usor tolerate de catre public, ,,scuzabile”, stiindu-se ca acestea erau
preluate din fondul religios arhaic al populatiilor elene. Dar in cazul comediei,
aceasta distanta pe care o impune gravitatea dispare. Mai apar si aici zei, insd in
niste ipostaze comune, ba chiar ridicole uneori, in care 1i recunoastem pe oamenii
de zi cu zi. Spre exemplu, cuplul Dionysos — Xantias provoaca destule situatii
comice. Zeul este coborat la nivelul muritorilor; de cele mai multe ori se dovedeste
poltron si nepriceput in privinta problemelor literare. Se costumeaza in Heracles
pentru a-i impresiona pe locuitorii lumii subpamantene. Rezultd de aici o serie
intreagd de Incurcaturi amuzante in care sunt implicati cei doi. Scavul Xantias i se
dovedeste superior In mai multe situatii.

Gasim aici schitate cteva tipologii. Sigur cd acestea nu sunt atdt de bine
conturate cum se intdmpld, de exemplu, in commedia dell’arte, unde fiecare
personaj (pe care publicul il identifica usor dupa costumatia lui scenicd precisd)
avea o identitate bine stabilita, asteptandu-se de la el un anumit gen de glume si
replici. Tandemul Dionysos — Xantias prezintd si el asemenea trasaturi, desigur
intr-o forma incipienta fatd de ceea ce s-a dezvoltat mai tarziu. Perechea stiapan —
sclav (in care cel din urma il depasea pe celalalt prin istetime si indemanare),
insotitd de un catér, era preluatd din farsele populare, ceea ce explicd astfel
trasaturile de masti pe care le putem observa la cei doi. O tendintd similard de
schematizare se poate observa si in cazul lui Heracles (desi aparitia acestuia este
una episodicd), care in postura sa de personaj de comedie trecea drept un mare
amator de mancare si bautura’. De altfel, Dionysos si Xantias sunt personajele cele
mai complexe ale piesei, cu toate ca sunt rupte de problematica esentiala a piesei.
Eschil si Euripide nu sunt personaje, ci intruchipeaza niste conceptii estetice
antagonice. In linii mari, umorul primei parti este unul de facturd populara.
Personajele creionate in trasaturi prestabilite, incurcaturile, qui-pro-quo-urile, toate
acestea puteau fi gustate de spectatorul atenian pentru cd erau validate de circulatia
lor anterioara.

! De efect este comparatia pe care o face Dionysos intre slabiciunea lui pentru Euripide si
apetitul grozav al lui Heracles:

,Dionysos: ...te-a apucat vreodata, pe neasteptate, o pofta stragnica sa méananci o fiertura?
Heracles: O fiertura? Ba bine c& nu! De mii de ori 1n viata mea. [...]

Dionysos: Ei vezi, o asemenea dorintd Tmi stdpaneste mie sufletul dupa Euripide.”
(Aristofan, Broastele, traducere, prefatd si note de Adelina Piatkowski, Editura Albatros,
Bucuresti, 1974, p. 11. In continuare, citatele din piesa se dau dupa aceasta editie.)
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Tot destinate publicului atenian era si acele glume si aluzii care faceau referire
la realitatile cotidiene ale polis-ului. Astazi, pentru a le recepta, cititorul are nevoie
de explicatii suplimentare. De obicei, ironia lui Aristofan, desi coroziva, are o
finalitate moralizatoare. Dramaturgul vizeaza viciile de tot felul, coruptia
oamenilor de frunte ai cetatii, face trimiteri pline de haz la situatia grea prin care
treceau locuitorii Atenei. Publicul trebuie sa fi gustat din plin replica Iui Dionysos
care, auzind ca taxa pentru a fi trecut in luntrea lui Charon fusese majorata de la
unul la doi oboli (in Grecia, se obisnuia ca mortului sa i se pund in mana o moneda
de un obol, drept platd a trecerii in lumea de dincolo), exclama: ,,Doamne, ce
putere mai au pretutindeni dstia doi oboli”™. Sau tocmeala dintre Dionysos si un
mort, pentru a-i duce bagajele dincolo de apa lacului Acherusia, care parca
aminteste de targuielile facute la piatd de doi targoveti. Tiradele corifeului, de la
sfarsitul primei parti, abunda si ele in referiri la situatia creatd in cetate. Tonalitatea
intregii piese este de fapt una grava, iar muscatura ironiei i-a deranjat pe cei vizati.
Autorul aminteste in piesd de un retor ,,care roade cu dintii plata cuvenitd poetilor,
numai pentru cd a fost adus pe scend in reprezentatiile comice date in cinstea
srtabunelor misterii dionysiace”. De altfel, la Aristofan, umorul nu riméane la un
nivel superficial, al poantei brute si al rasului visceral, ci devine mijloc literar.

Nici cearta literara din partea a doua a piesei nu se rezuma doar la o disputa
intre doi rivali. Autorul nostru nu-i cruta pe cei doi tragedieni, scapand si cateva
Hintepaturi” la adresa lor si a operelor; Eschil si Euripide, si ei, sunt destul de
,,slobozi” la gura (bineinteles, in limitele pe care le permiteau uzantele vremii) pe
parcursul intrecerii, parand uneori ci bagatelizeaza sensul agonului literar®. insa
lucrurile nu raman aici. Renuntdm la a mai schita aici parcursul disputei.
Dialogurile cursive, replicile sclipitoare, asociatiile neasteptate de idei si
argumente, toate acestea oferd pasajului respectiv o densitate si o savoare care fac
imposibild rezumarea. Ocupand mai bine de o treime din intinderea lucrarii, acest
episod este de fapt nucleul intregii piese, restul avand un caracter pregatitor.
Meritul comediografului nu este doar orchestrarea partilor constitutive, astfel incat
sd evite uzajul si monotonia. Pentru a nu devia intr-o scriere moralizatoare, dar si
pentru a corespunde totodata cerintei educative care era pretinsa teatrului in epoca,
Aristofan conduce discursul dramatic catre o problematicd interesantd pentru
spectatori: cum sa-i facem mai buni, mai nobili pe cetiteni? Idealul Frumosului
ingemanat cu Binele (kalokagathia) era o constanta a vietii culturale din Atena, iar
arta dramaticd nu se sustrdgea nici ea de la aceasta norma. De aceea au si fost
privite cu circumspectie piesele lui Euripide de catre contemporanii sai, Aristofan
nefacand exceptie. Cu toate cd reprezintd o evolutie fatd de caracterul static al

! Aristofan, op. cit., p. 17. La Atena se instituise o indemnizatie de doi oboli (diobelia)
pentru a-i sprijini pe cei afectati de razboi. Autorul tinteste in mod evident catre specula si
cresterea preturilor, fenomene curente in perioada de lipsuri prin care trecea orasul.

2 Aristofan, op. cit., p. 35.

® Spre exemplu, se fac trimiteri rauticioase citre mediul umil din care provenea Euripide
sau catre cdsnicia sa nefericitd. Se pare ca ironiile erau provocate de personalitatea dificild a
poetului tragic.
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creatiilor eschiliene, opera lui Euripide a fost consideratd ca fiind imorala, Intrucat
aducea pe scend personaje infatisate cu lipsuri si vicii, mult mai fidele fatd de ceea
ce exista Tn realitate.

Tn Broastele, autorul giseste o formuld fericitd de colaborare intre continutul
ideatic si actiunea scrierii. Secventele se succed alert, efectul fiecireia nefiind lasat
sd lancezeasca. Atentia spectatorului este mereu stimulatd, iar aceasta nu se
realizeaza doar prin intermediul calambururilor, al glumelor de tot felul ori al
sirurilor de replici pline de haz. O repetam, sensul scrierii este unul sobru, care nu
le era indiferent celor care asistau la reprezentatie, fie ca erau simpli cetateni sau
oameni cu influentd. Aceasta miza grava este ,,disipatd” uniform de-a lungul piesei,
dand coeziune intregului. Insd toate acestea se intdmpld fird a péstra semnul
vreunei rigori incorsetante. Tempoul insusi al comediei nu recomanda o strictete
exageratd in privinta constructiei ori o preocupare excesiva pentru verosimilitate.
Tema in sine a lucrrii este tocmai valoarea educativi a creatiei artistice. In lumina
acestui fapt trebuie vazuta alegerea lui Eschil de citre Dionysos, alegere
surprinzatoare, facuta in ciuda meritelor estetice incontestabile ale lui Euripide
(care, de altfel, plicea foarte mult publicului®). Personajul Euripide fi reproseazi
adversarului sidu stangicia alcdtuirii dramatice (fapt care este totusi de inteles,
avand in vedere ca tragedia se afla inca la inceputurile ei pe vremea lui Eschil),
spiritul grandilocvent si atitudinea martiald. Insi tocmai acestea sunt motivele
pentru care Aristofan, tributar unei mentalitati traditionale, ii da credit fostului
luptator de la Marathon. Autorul Broastelor pledeaza astfel pentru restabilirea
vechilor valori pe care le gdsea mai degraba asociate literaturii inceputurilor decat
creatiilor contemporane.
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" In timpul campaniei dezastruoase pe care au facut-0 atenienii in Sicilia In 414-413 1. Hr.,
spartanii i-au lasat in viatd pe acei prizonieri care stiau sa recite din Euripide. Faptul ni se
pare semnificativ pentru prestigiul de care se bucura dramaturgul in intreaga Elada.

29



