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Résumé : Le théatre religieux n’a pas cristallisé une structure propre, un paradigme de
la solennité, mais il a été ouvert aux éclats de rire. Cette contamination par le comique
provient des caractéristiques de la féte qui est, a la fois, célébration d’un événement sacreé et
déchainement paroxystique, élan dionysiaque. Le carnaval, partie de la culture populaire
urbaine, commentée par Bakhtin, influence les représentations des mysteres médiévaux par
des gestes ou par des scénes grotesques, comiques, méme obscénes.

La Renaissance réfléchit sur cette ambiguite stylistique des drames sacrés et propose le
modele de la tragédie antique épurée de toute insertion comique. Dans le contexte du drame
qui révele un message moral, la connotation péjorative du rire s’oppose a la sobriété et au
prologue silencieux.

L’Eglise et les milieux protestants considerent le comique des mysteres comme un
dérapage, une contre-structure.

Le diable des mysteres est un démon carnavalesque, décomposé en plusieurs démons,
un reméde contre la peur ancestrale. Par contre, le diable de la tragédie biblique de la
Renaissance est un personnage unique, fort et démobilisateur.

L analyse du théatre religieux reléve la force du rire de s’approprier des territoires qui
ne lui appartiennent pas, que la Renaissance récupere.

Ar fi fost de asteptat ca, prin natura subiectului tragic si sublim, teatrul religios
sd-si cristalizeze o structurd proprie, o paradigma a solemnitatii, ermetic izolatd de
alte specii dramatice si de categorii precum comicul sau grotescul, cu atdt mai mult
cu cét realitatea organizarii spectacolelor in Franta, incd din Evul Mediu, releva o
stricta distributie a genurilor pe trupe de teatru: misterele erau ,,specialitatea” asa-
numitilor Confréres de la Passion, Tn timp ce pentru teatrul comic avem cunoscutul
exemplu al trupei les Basochiens.

Lectura teatrului religios medieval, Tncepand cu drama semi-liturgica a
secolelor al Xll-lea sau al Xlll-lea si continudnd cu misterele urmatoarelor doua
veacuri conduce, totusi, spre alte concluzii.

De altfel, povestea contaminarii sacrului cu rasul incepe mult mai devreme si e
parte din datele antropologice ale notiunii de sarbatoare. Sarbdatoarea, mai ales
dacd marcheazd incheierea unei perioade de abstinentd, reprezintd nu doar
celebrarea unui eveniment sacru, ci §i revarsare paroxisticd, elan dionisiac, defulare
in gesturi orgiastice, desfrau regenerator. Sunt cunoscute mentiunile lui Plutarh
despre delirul bacantelor, ca si celebrarea Saturnaliilor romane, spre sfarsitul lunii
decembrie, cu inversarea rolurilor sociale: nu numai ca sclavii puteau participa la
aceeasi masa cu stapanii lor, dar ajungeau sa fie serviti de acestia din urma. Farsa
culmina cu alegerea unui princeps saturnalicius, care guverna intreaga sarbatoare.
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In Saturnaliile romane sunt usor de identificat fundamente ale timpului
carnavalesc medieval si echivalente intre acest princeps saturnalicius si prince
des sots. Cu festivitatile sale in aer liber, pe strada si in piata publica, cu formele
sale rituale, cu rasul sau robust si consfintit prin traditie (risus paschalis), cu
bufoni, mascarici, giganti, pitici, monstri i nebuni, carnavalul contamineazi
reprezentatiile de teatru religios. Se cunosc versiunile parodice si licentioase ale
celor mai cunoscute texte crestine: Tatal nostru, Crezul, liturghii parodice sau aga-
numitele sermons joyeux care circulau in }fia‘ga oragului, ca parte substantiala a unei
intregi culturi populare a rasului. Bahtin® demonstreaza ca rasul carnavalesc este
ambivalent, pentru ca desfiinteaza pentru a reinnoi. Unul dintre mecanismele
acestui ras este descoperirea partii inferioare a trupului sau a ceea ce Bahtin
numeste planul material-corporal de jos.

Intelegem acum mai bine
gestul obscen al nebunului din
partea stangd a anluminurii
Martiriul Sfintei Apollonia a lui
Jean Fouquet’. Acest personaj,
aparent strident Tn atmosfera
dramatica a unui act de martiraj,
este  vehiculul acestui ras
carnavalesc  regenerator  si
universal (se réde de orice), in
acest caz, prin exhibarea planului
material-corporal de jos. Acelasi
mecanism este reperabil si in
Misterul Sfantului Martin, unde
sufletul omului apare reprezentat
intr-o manierd socantd pentru
cititorul contemporan, sub forma
de excremente pe care trupul le
evacueaza in momentul mortii.

Ca in orice stare de spirit
ludica cu conotatii rituale, este
aproape imposibil de separat
emotia sacrd autenticd in fata
misterului central hieratic si maiestuos (rugiciunea din Gradina Ghetsimani,
durerea Fecioarei, chinurile Méantuitorului) de atmosfera inclinatd spre comic a
sarbatorii. Hibridul comic-sublim, care facea deliciul spectatorilor, deriva din
insdsi natura acestor spectacole care contin elemente ale sarbatorilor de celebrare,
prin valorizarea unei credinte religioase (Pastele, Craciunul), cat si ale sarbatorilor

Y M. Bahtin, Francois Rabelais si cultura populard in Evul Mediu i in Renagstere, Ed.
Univers, Bucuresti, 1974 (Introducere)

2 Jean Fouquet, Martiriul Sfintei Apollonia (Livre d’Heures d’Etienne Chevalier), 1452-
1460, miniatura, Chantilly, Musée Condé
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de transgresare’, cu accent pe divertisment si revirsare paroxistici. De altfel,
William James? noteazi patru revelatori fenomenologici ai experientei dimensiunii
transcendente, ntre care doi sunt aparent antitetici: revelatorul subiectiv
(optimismul) si cel genetic (experienta suferintei).

In evolutia misterelor, episoadele comice se insinueazi treptat in spectacole,
priza lor la public impunand, totusi, toleranta din partea autoritatilor. Drama semi-
liturgicd abunda in scene comice. Inca din a doua jumitate a secolului al XII-lea, in
Jeu d’Adam, episodul alungirii din Paradis este separat de cel al lui Cain si Abel
printr-un intermezzo grotesc, constituit din grimasele unor demoni care amuzau
publicul, iar condamnarea Evei si a lui Adam la muncile Infernului este primita de
diavoli cu strigate de bucurie si cu zgomote asurzitoare produse de oale lovite
insistent, care starnesc hohote de ras, desi alungarea din Paradis este un episod cu o
reald substantd dramatica pentru destinul unei intregi umanitati.

Hotii din Jeu de Saint Nicolas participa la scene savuroase si caricaturale, iar
in Parada Profetilor din dramele liturgice, Nabucco se straduieste inutil sd-1 ucida
pe Daniel in cuptor, spre distractia spectatorilor. Adesea, scenele biblice mari
sunt dublate de episoade comice in registru minor. Tn misterul lui Arnoul Gréban,
Adoratia Magilor in versuri elegante, plind de elocintd, contrapuncteaza adoratia
Pastorilor, scend comicd in care unul dintre pastori ii oferd Pruncului o
zornditoare ca si nu mai planga, iar episodul emotionant al Invierii lui Lazar este
precedat de grimasele celor care se opintesc caraghios sd ridice piatra de pe
mormant si sunt dezgustati de mirosul insuportabil. Iatd, prin urmare, evolutia de
la simple momente comice plasate in pauzele dintre episoade si realizate dramatic
doar prin limbaj gestual (inclusiv gesturi obscene) pand la contaminarea unor
scene Tntregi.

Desi bufonii si mascaricii continud s populeze curtile regale si princiare, iar
burla, vorba de duh si placerea de a rade infloresc si in Renastere, oamenii de litere
incep sa reflecteze serios asupra acestei ambiguitati a pieselor dramatice pe care o
acuza vehement: ,,.Dar pe langd aceste absurditati grosolane, toate piesele lor (ale
dramaturgilor englezi contemporani autorului — n.t.) nu sunt cu adevirat nici
tragedii, nici comedii; ele amestecd Tmpreund regi si clovni, nu pentru ca
desfasurarea actiunii o cere, ci baga clovni claie peste grimada sa joace un rol in
lucruri marete, cu o totala lipsa de decenta si discretie. Astfel, tragi-comediile lor
bastarde nu stirnesc nici admiratie, nici compatimire si nici haz adeviarat.” * Tn
Franta, du Bellay a inteles foarte clar importanta notiunii de gen coerent g§i
unitar, dar nu de aceeasi parere este Lope de Vega, mai receptiv la gustul
publicului si la conceptul de imitatie a naturii: ,,Tragedia amestecata cu comedia si
Terentiu cu Seneca, va face ca o parte sa fie grava, iar alta ridicold; aceasta variatie

! Vezi clasificarea lui C. Riviére, n Socio-antropologia religiilor, Ed. Polirom, Iasi, 2000, p.
112.

2 Comentat in lon Manzat, Psihologia credingei religioase. Transconstiinta umand, Ed.
Stiinta si Tehnica, Bucuresti, 1997, cap. IV.

% Sir Philippe Sidney, Apologia poeziei (in Mihaela Tonitza-lordache, George Banu, Arta
teatrului, Ed. Nemira, Bucuresti, 2004, p. 101)
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provoaca multd placere, iar natura ne este un bun exemplu, cdci tocmai prin aceasta
variatie ea este frumoasd.”*

Jean de la Taille, autorul catorva tragedii religioase (Sall le furieux, La
Famine) si a unei Arte a tragediei (1572), caracterizeaza productiile dramatice
medievale ca ridicole, fard sens, fard constiintd artistica, ignorante, prost facute,
atat de nedemne, incat nici nu merita a se vorbi despre ele si, cel mai grav, in afara
tiparului celor vechi: ,,Farces et Moralitez (ou bien souvent n’y a sens, ny raison,
mais des paroles ridicules avec quelque badinage) et autres jeux qui ne sont faicts
selon le vray art et au moule des vieux, comme d’un Sophocle, Euripide et
Seneque, ne peuvent estre que choses ignorantes, malfaites, indignes d’en faire cas
et qui ne deussent servir de passetemps qu’au varlets et menu populaire et hon aux
personnes graves...” 2.

Sa retinem aceasta ultima opozitie (poporul marunt versus persoanele serioase),
care genereazd, in fapt, o pletord intreagd de opozitii echivalente: productii
medievale necizelate versus arta vechilor greci, divertisment versus caracter
sententios, gratuitate ridicold versus ratiune, ras versus sobrietate. In asemenea
relatii antitetice, este evidentd conotatia depreciativd a rasului,
consecintd, credem, a uneia dintre caracteristicile inconfundabile ale Renasterii:
aspiratia estetica. Arta nu se mai situeaza in mijlocul vietii, asa cum drama
medievald era in mijlocul lantului magic si protector al publicului din piata publica,
ci este conceputa ca parte exterioard vietii, ca un obiect distinct, ca un tablou al
unui univers autonom, situat intr-o alta dimensiune, pe care spectatorul este invitat
sa-1 contemple, nu sa-1 traiasca. Intr-un astfel de context nou, drama sacrd devine
tragedie scrisa dupa toate canoanele Antichitatii, iar rasul, ca marcad inconfundabila
a timpului carnavalesc, nu 1si mai gaseste rostul, mai ales atunci cand interfereaza
cu subiectul sacru. Dintre toti autorii de tragedii biblice din Renasterea franceza,
Louis des Masures pare cel mai auster si mai intolerant cu inserturile comice din
mistere, pe care le considera ,,choses vaines et folles” si afirma apasat ci ,,du vrai
Dieu la Parole tant saincte / Jamais prise ne soit qu’en reverence et crainte.”.

Comicul incomodeaza drama biblica si pentru ca una dintre misiunile acesteia
este mesajul moral. Lectia morala a teatrului nu se poate transmite oricum. Ca
si Tnaintea unei ceremonii religioase, este necesar un preludiu (prologul) in care

Y Arta noud de a scrie comedii in zilele noastre (in Arta teatrului, op. cit., p. 109)

2 Farse si moralitati (unde adesea nu existd nici sens, nici ratiune, ci doar vorbe ridicole si
glumete) si alte jocuri care nu sunt facute dupa adevarata artd si dupa tiparul celor vechi,
Sofocle, Euripide si Seneca, nu pot fi decat lucruri ignorante, prost facute, nedemne de a se
vorbi despre ele si care nu pot servi de divertisment decat pentru publicul marunt si nu
pentru persoanele serioase.” (Sadl le furieux, tragédie prise de la Bible, faicte selon I’art et
a la mode des vieux autheurs tragiques, plus une remonstrance faicte pour le roy Charles
IX & tous ses subjects, a fin de les encliner a la paix, avec hymnes, cartels, épitaphes,
anagrammatismes et autres oeuvres d’un mesme autheur [J. de La Taille]. - Recueil des
inscriptions, anagrammatismes et autres oeuvres poétiques de Jaques de La Taille, F.
Morel, Paris, 1572, p. 4)

® David combattant (Prologue) in Tragédies saintes, éd. critique publ. par Charles Comte,
Droz (Paris), 1932, p. 7
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rolurile sunt bine distribuite: poetul isi anuntd intentiile morale, iar spectatorul se
reculege in tacere si asteaptd sobru deschiderea piesei. Iata ilustrarea la Des
Masures, in David fugitif: ,,Tous ensemble attentifs les yeux et les oreilles, / Dont
soit veu ce mystere et en paix escouté / C’est ce qu’avez pour vous. Nous, de nostre
costé / Apporté vous avons ce notable argument / Pour le vous faire a tous servir
d’enseignement.”. Dupa citeva versuri, poetul revine si insistad asupra respectarii
subiectului sacru prin linistea si sobrietatea cu care spectatorii trebuie sa urmareasca
piesa: ,, Tenez-vous donc en paix, je vous en admoneste.” *. Tonul nu este departe
de al unui predicator: poetul protestant pios, intr-un obstinat efort pedagogic de
emancipare si cultivare a unui public gilagios, viu, care incd mai participa la
reprezentatiile misterelor, prezente chiar si la final de secol al XVI-lea, rdzand in
hohote de grimasele demonilor. Tragedia Renasterii se impune ca o dramaturgie a
cuvantului (cu majusculd chiar, dacd subiectul este religios), de aici insistenta
asupra mediului de comunicare (liniste, sobrietate), dar si asupra procedeelor
retorice, spre deosebire de dramaturgia medievala a imaginii sau a actiunii. Linistea
asupra careia insista Des Masures proiecteazd din nou participarea la actul dramatic
in zona numinosului, pentru ca, potrivit lui Underhill 2 linistea multimii este unul
dintre cele trei tipuri de uniune in adorarea comuna a bisericii crestine.

Oroarea de asistenta turbulentd, amatoare de jocuri frivole si prea putin exersata
in receptarea sobrd a unor subiecte religioase, revine, aproape textual, un secol mai
tarziu, la Racine. lata versurile uitatului si dispretuitului des Masures: ,,Aussi 1’ay-
je voulu ici representer / Pour servir a instruire, et non pour plaisanter, / Ni de Dieu
le mystere, ni la saincte parole / Destourner par abus, a chose vaine et fole, / Comme
pour quelquesfois les yeux rendre contens, / Sont les publiques jeux produits a
passe-temps. / Non, non. Que du vray Dieu la Parole tant saincte / Jamais prise ne soit
gu’en reverence et crainte.”s, alaturi de cele ale lui Racine: ,,Et vous, qui vous
plaisez aux folles passions / qu’allument dans vos cceurs les vaines fictions, / profanes
amateurs de spectacles frivoles, / dont I’oreille s’ennuie au son de mes paroles, /
fuyez de mes plaisirs la sainte austérité. / Tout respire ici Dieu, la paix, la vérité.”*

Tragedia religioasa incepe si se termina cu tacerea, dar la iegirea din teatru urmeaza
comentariul care fixeaza in memorie mesajul moral; o recomanda insusi autorul:
»Soyez muets, la fin de I’histoire attendant, / Pour (comme vous devez en avoir bonne
envie) / En parler tous les jours du temps de vostre vie.” si, in epilog, ,,plus n’est
temps qu’on se taise / Vous pouvez maintenant deviser a votre aise / [...] Mais si (comme
devez) vous croyez mon advis / De ce grand Dieu vivant sera vostre devis.”®

! David fugitif (Prologue) in Tragédies saintes, éd. critique publ. par Charles Comte, Droz
(Paris), 1932, pp. 182-183

Z Citat de Joachim Wach, Sociologia religiei, Ed. Polirom, Iasi, 1997, p- 58

® David combattant (Prolog) in Tragédies saintes, éd. critique publ. par Charles Comte,
Droz (Paris), 1932, p. 7

* Esther (Prologue), Ed. L. Hachette (Paris), 1841, p. 4

® David fugitif (Prologue) in Tragédies saintes, éd. critique publ. par Charles Comte, Droz
(Paris), 1932, p. 183

® 1dem (Epilogue), p. 275
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Declinarea oricarei functii recreative a teatrului, conceput in opozitie cu
misterele si instaurarea unei atmosfere sobre si pioase in preajma textelor sfinte au
o dubla consecintd: pe de o parte, vorbim despre un progres important pe plan
estetic, mai ales 1n ceea ce priveste unitatea compozitionala, pe de alta parte,
productiile dramatice ale Renagterii, chiar dacd vor conserva subiectele de
inspiratie religioasa, pierd din popularitate, iar publicul se va orienta spre o specie
relativ noud: tragi-comedia, ,,cunoscuta de antici sub numele de tragedie cu sfarsit
fericit”®, atractivd tocmai pentru cd pastra acel caracter hibrid tragi-comic, pe care
il contineau misterele si la care au renuntat programatic tragicii Renasterii.

In ceea ce priveste pozitia Bisericii sau a altor lideri religiosi fata de
insinuarea comicului in fondul sublim al pieselor cu subiect sacru, inca din Evul
Mediu s-a Tncercat decantarea celor doua substante. Ne referim, de pilda, la
Psaltirea de la Reims, de secol XII, cu ilustratii In doud registre suprapuse: in partea
superioard, David, in postura de cintaret la harpa si alte personaje care aduc lauda
Domnului cantand la diferite instrumente, iar in partea inferioara, un om care
poartd o masca grotesca si o blana de urs lovind intr-o toba. Iatd, pe de o parte, arta
sacra, validata, echilibrata (siluetele ordonate ale cantaretilor, pozitia lor retinutd),
iar pe de altd parte, jonglerul, ipostazd evidentd a demonicului, cu gesturi
dezordonate si o percutie violent a tobei 2.

Pentru Biserica, din punct de vedere dogmatic, contaminarea subiectului
sacru al misterelor cu elemente comice reprezintd un derapaj, o perturbare, o
contra-structura, care se integreaza progresiv 1n Insasi substanta teatrului religios
medieval. Pierzdnd controlul absolut asupra acuratetei textului si mai ales a
reprezentatiei, Biserica Catolicd manifestd o atitudine intransigentd chiar si in
plin secol al Renasterii franceze. Tatd una dintre concluziile Conciliului de la
Milano, 1565, capitolul De I’observation des jours de féte: ,,La méchanceté des
hommes étant cause que I’on ne peut représenter la passion de Notre-Seigneur, ni
les combats des martyrs et les actions des autres saints, sans les exposer aux
moqueries et aux mépris des plusieurs, on s’abstiendra dorénavant de ces sortes
de représentations.”® Argumentul pentru interzicerea acestor reprezentatii trebuie
retinut: predispozitia omului de a compromite sublimul sacru in comicul profan
este semnul inclinatiei spre rau, al precaritatii fiintei umane, al unei anumite
incoerente interioare a individului. Fragmentul de mai sus vizeazd mai degraba
deraderea decat rasul.

! Jean Chapelain, Discurs despre poezia reprezentativa (in Arta teatrului, op. cit., p. 118)

2 Vezi si comentariul lui Jean-Claude Schmitt in Ratiunea gesturilor, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1998, cap. Limbajul gesturilor.

3 Pentru c3, din cauza rautatii oamenilor, nu se pot reprezenta Patimile Domnului nostru,
nici luptele martirilor si nici faptele altor sfinti, fard a le expune batjocurilor si dispretului
celor mai multi, oamenii se vor abtine de acum inainte de la astfel de reprezentatii.”
(Adolphe-Charles Peltier, Dictionnaire universel et complet des conciles, tant généraux que
particuliers, des principaux synodes diocésains et des autres assemblées ecclésastiques les
plus remarquables, Petit-Montrouge, Migne, 1846, cap. Des représentations saintes, p.
1277)
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Iezuitii nu adoptd o atitudine la fel de radicala, acceptd teatrul religios ca
disciplind in colegiile lor, dar raman la fel de prudenti fatd de tentatia rasului,
interzicand din spectacole orice interludii comice.

Tn perioada de debut a Reformei, ca miscare de recuperare a sensului primar
scripturistic, Henri Estienne acuza detestabilele mistere pentru a fi impregnat in
memoria colectivd gesturi, personaje sau episoade neconforme cu textul biblic. 1
deranjeazi tenta comicd in povestea fiului raticitor (,pour faire rire” ') si
,mondenitdtile” Magdalenei: canta cantece lascive, iar un anume Rodigon 1i face
curte. Comicul este din nou incriminat ca sursd a vulgaritatii si a impuritatii tratarii
subiectului sacru.

Demonul misterelor este un personaj interesant pentru analiza zonelor
vulnerabile la comic. In Germania, Antihrist era unul dintre cele mai prezente si
mai populare personaje (Ludus de Antichristo) nu doar in mistere, ci si in farsele de
carnaval, iar obiectul nelipsit din costumul diavolului era masca neagri. In
Redentiner Osterspiele, demonii, rdmasi cu iadul gol la Invierea lui Hristos, se
linistesc cand isi amintesc de brutarii din Liibeck care pun prea putina drojdie in
faind. In misterele franceze, demonii se strimba si isi descopera partile inferioare
ale corpului.

Ipostazele mai mult sau mai putin frivole ale demonului in teatrul religios sunt
derutante; la o analizd mai atentd a imaginarului medieval la final de secol XV,
vom constata, alaturi de Jérome Baschet, ca atribuirea unor trasaturi comice
diavolului este in primul rand o incercare de exorcizare, avand in vedere afinitatile
fricii cu rasul 2. Un argument in acest sens ni-1 ofera cronica lui Jean Molinet care
relateazd o intAmplare petrecutd la manastirea Quesnoy-le-Comte, Tn 1491, cand
una dintre monahii, de numai doisprezece ani, a fost posedata de diavol. lata
descrierea: ,,disoit choses merveilleuses, incrédibles, espouventables et non oyes a
ceulx qui I’interroguerent, destordoit les membres de son corps, saultoit en air,
contournoit ses yeux et sa face tout au rebours, espovantoit de sa grosse, hideuse et
horrible voix tous ceulx qui I’escoutaient...” ®. Tabloul acestor manifestiri si al
fricii cu care martorii, chiar daca religiosi, asistau la scena confirmd spaima
ancestrald, deloc temperata de trecerea secolelor, fata de fortele incarnate ale raului.
La fel de interesantd este continuarea povestii: in prezenta preotilor, demonii
recunosc ca sunt o legiune si ca si-au facut aparitia in manastire cu voia Celui de
Sus. Ceea ce ne atrage atentia est declinarea identitatii: ,,Le principal d’entre eulx
se nommoit Tahu, un aultre Gorgias et avaient noms assez consonnans aux noms

! Introduction au traité de la conformité des merveilles anciennes avec les modernes ou
Traité préparatif a I’Apologie pour Hérodote, Anvers, 1567, p. 343

2 Jéréme Baschet, In Dictionar tematic al Evului Mediu occidental, Ed. Polirom, Iasi, 2002,
p. 193

3 »opunea lucruri uimitoare, incredibile, inspaimantitoare si nemaiauzite celor care o
intrebau, isi contorsiona membrele trupului, sarea in sus, isi dadea ochii peste cap, ii speria
pe toti cei care o ascultau cu vocea ei groasa, oribild si hidoasa.” (Jean Molinet-Buchon,
Chroniques, tome 1V, 1490, pp. 147-148, in Collection des chroniques nationales
francaises)
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des mondains habits, instrumens et jeux du temps présent, comme Pantoufle,
Courtaulx et Mornifle.”". Asocierea fonetici a numelor demonilor cu cuvinte dintr-
un camp semantic banal mutd naratiunea intr-un registru frivol, chiar comic,
povestea capatd semn schimbat si frizeaza farsa, iar diavolul de carnaval apare inca
o data ca o forma de exorcizare a acestei spaime.

In mistere, pe langd comicul numelor, ar mai fi de remarcat si multiplicarea
diavolului (rareori apare doar Lucifer), mai bine zis, descompunerea lui in mai
multi demoni, ca tentativa de atomizare, de pulverizare a fortei malefice, motivata
de daimonia primitiva, de teroarea secretd fatd de un inconstient imprevizibil si
vulnerabil. Deci, demonul (mai bine zis, demonii) misterelor vulnerabilizeaza
drama sacra prin ipostaza demonului de carnaval (se scalambaie, face mult zgomot,
¢ natdng si se retrage adesea cu coada intre picioare) care provoacd rasul, dar
intentia nu este ireverentioasa fatd de subiectul sacru, ci mai degraba protectoare in
fata fortelor malefice.

Sa verificam ipoteza demonului de carnaval multiplicat ca sursda a comicului
analizand situatia aceluiasi personaj in tragedia sobra a Renasterii. Evitat de
ceilalti tragici (probabil ca o reminiscentd a detestabilelor mistere), Satan
figureaza la Louis des Masures cel mai adesea ca voce interioard a lui David, ca
sursd a gandurilor de indoiald si de necredintd. Prima observatie: demonul se
regrupeaza intr-o singura entitate, Satan, care, paradoxal, desi rareori are prezenta
fizicd pe scend, castigd in consistentd, devenind catalizatorul furibund al tuturor
fortelor malefice ale conflictului. Prin urmare, dispare diavolul de carnaval,
dispare comicul. Dispare diavolul multiplicat, dispare comicul. Dispare diavolul
ca prezenta fizica pe scend, dispare comicul. Am fixa concluzia in afirmatia ca in
mistere, demonul de carnaval multiplicat este poarta de intrare a comicului si de
iesire a fricii, in timp ce 1n tragedia biblicd a Renagterii, Satan esentializat in voce
interioard a eroului, demobilizatoare si generatoare de incertitudini, este poarta de
iesire a comicului si de intrare a dramatismului confruntarii cu raul, in cel mai
autentic spirit modern.

Cand Henri Rey-Flaud afirma® despre Jeu de Saint-Nicolas ci nu este
reductibil la niciunul dintre conceptele noastre despre formele dramatice: nu este
nici tragedie, nici comedie si nici drami, evalueazi, credem, dificultatea de a
analiza un intreg teatru religios medieval, datd fiind ambiguitatea esteticd a
speciilor, dar sugereaza si forta rasului de a contamina si de a-si apropria teritorii
care nu-i apartin de drept si pe care abia tragedia religioasd a Renasterii le va
recupera.

1 Cel mai mare dintre demoni se numea Tahu, un altul Gorgias si aveau nume destul de
asemdndtoare cu haine, instrumente si jocuri din timpul acela, cum ar fi Pantof, Cutit sau

Scatoalca.” (idem, p. 148)
2 Pour une dramaturgie du Moyen-Age, Presses Universitaires de France, Paris, 1980, p. 14
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