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Résumé :

Ce papier se propose une variante d’interprétation du mythe de la création dans
I’espace expressionniste roumain (la piece de théatre Le Maitre Manole, écrite par Lucian
Blaga). Le désir de concurer la divinité ou de I’imiter par la création est une nostalgie
ancienne de 1’étre humain. A 1’échelle réduite, le créateur et la création communiquent.
Dans I’espace archaique, en choisissant le chemin rationnel, le Maitre va échouer ; en
choisissant I’irrationnel du chaos primordial, il réussit a finir son chef-d’ceuvre. Si 1’on
brile les étapes, si I’on ignore les connexions des avatars historiques a 1’archétype, on ne
peut pas créer. On a besoin d’irrationnel et de rationnel, dans la méme mesure, mais pas
toujours a la fois.

Dorinta de proiectare a existentei in functie de legaturi doar intuite intre timpul
mitologic si cel istoric, redimensionarea realitatii prin transcenderea ei, rezistenta si
dezviluirea sensurilor ascunse, permanenta reactualizare a arhetipurilor prin teme
literare proteice in functie de spatiul cultural — fac din lumea mitologiei o constanta a
personalitatii umane. Realitatea si mitul sunt lumi complementare, nu antagonice:
,,Un mit este o povestire cu zei care vrea sa explice de ce viata este asa cum este. in
intreaga lume, in decursul mileniilor s-a dezvoltat o intreagd flora silbaticd de
povestiri mitologice cautand s dea explicatii mitice problemelor filosofice.”" Clio
Minescu® vorbeste despre cinci niveluri de manifestare a unui mit originar: nivelul
sacru, nivelul social, nivelul etic, nivelul gnoseologic si cel poetic. In directa legaturd
cu manifestarile religiosului, nivelul sacru este realitatea nsasi in civilizatiile
primordiale. Realitatea sociald este inerentd, doar ca ea este prezenta mai mult sau
mai putin in transpunerea livrescd a miturilor, asigurand functia practicad, spre
deosebire de cea magica, asigurata de nivelul sacru si de cel poetic. Totul genereaza o
cunoagstere de ordin ezoteric, care faciliteaza asumarea sacrului. Ca functionalitate a
nivelului poetic, mitul este, de-a lungul vremii, matricea din care se naste literatura.

Piesa lui Blaga Mesterul Manole 1si are radacinile in functia sacral-poetica, in
registru tragic, a mitului creatiei, devenit adevarata dictaturd imposibil de controlat
sau de oprit de catre artist. Creatorul si creatia se interconditioneaza, ca apoi, urmand
traiectorii diferite, sd se distanteze; ideea de creatie este evocatd prin personaje si
gesturi avand ca misiune ordonarea haosului. Framéantarile actului creatiei sunt
urmarite gradual, cu apropieri si personalizari 1n raport cu mitul-matrice.

! Jostein Gaardner, Lumea Sofiei, Editura Univers, Bucuresti, 2006, p. 26.
2 Clio Manescu, Mitul antic elen si dramaturgia contemporand, Editura Univers, Bucuresti,
1977.
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Componenta creativi este definitorie pentru personalitatea umand, iar
produsele creativitatii umane sunt, in fond, proiectii ale eului cultural, in functie de
aria de activitate in care se petrece, dar si in care s-a format creatorul. In
valorificarea literara a lui Blaga (alaturi de O. Goga, Adrian Maniu, Marin
Sorescu), mitul creatiei capatd o componentd grava — aceea a sacrificiul. Prezent 1n
toatd aria balcanicd, mitul jertfei creatoare capatd specificitate in functie de
miturile, credintele cu care a intrat in contact pe un anumit teritoriu. In spatiul
romanesc, el a intalnit miturile sacrificiale geto-dace ale zeului Zamolxe, care nu
aveau ca scop starnirea spaimei, ci purificarea in vederea intdlnirii cu lumea de
dincolo; de altfel, una din piesele lui Blaga se numeste Zamolxe, mister pagan.
Transpus livresc de cétre Lucian Blaga, mitul devine materilaizarea unei parti a
conceptiei sale filosofice din Trilogia cunoasterii (Cunoasterea lucifericd),
Trilogia culturii (geneza metaforei si sensul culturii), Trilogia valorii (stiinta si
creatie). Simpla fixare in scris a mitului nu-1 transformad in literaturd, ci este
necesara revelarea stratului de profunzime a sensului, imbogatirea sa cu noi sensuri
prin intermediul spatiului cultural de apartenentd al operei literare: ,,intre faptul
mitologic si faptul literar nu existd granite si puncte de trecere precise: relatia e
mult mai complexa si ea nu poate fi rezolvatd prin simpla comutare de la oralitate
la scris.”” Blaga reveleazi sensuri inedite, aducandu-le aproape de intelegerea
angoaselor omului contemporan. Utilizdnd arsenalul expresionist, el ,,a izbutit sa
realizeze un proces de transsubstantializare mitici de aceeasi complexitate.
Credintele ancestrale, plasmuirile mitice, practicile magice populare, eresurile si
ritualurile sunt valorificate prin conturarea elementelor general-umane, apte sa
sugereze omul si destinul lui in lume.”* Conturat in ipostazi rationald, a omului
care foloseste stiinta initial, Manole este obligat sd utilizeze, in final, irationalul,
pentru succesul creatiei.

Publicatd in 1927, piesa lui Blaga, inspirata din balada popularda Monastirea
Argesului, deplaseaza interesul dinspre obiectul creatiei spre creator si problemele
sale. Eludand mare parte din inceputul baladei, opera incepe cu problematica
surparii zidurilor. In camera de lucru, Manole reface elemente ale schitei, disperat,
confuz. Alaturi de el se afla doud personaje complementare, laturi ascunse ale lui
insusi: calugiarul Bogumil, care-i propune jertfirea unei fiinte umane la temelia
manastirii pentru ca zidurile sa nu se mai surpe, si Gdman, incarnarea teluricului
stihial In manierd expresionistd. Mira, sotia mesterului, are corecta imagine a ceea
ce inseamna fiecare: ,,Manole e chin. Calugarul e stafie intunecatd. Tu [Gaman]
cutremur.” Misticismul luciferic al lui Bogumil se opune spiritului stiintific initial
al mesterului, care Incearcd s-si termine opera urmand calea ratiunii. lesirea din
matricea mitului este vazuta de citre Bogumil ca o agresare a ordinii universale:
,Numai in iad se socoteste.”6 Rationalul particularizeaza, astfel cd drumul ales de
Manole este unul corect, insd el doreste conexiunea cu universalul, care nu poate
ignora si factorul irational, pentru cé ,,logica esueaza intrucat, daca ne bazam pe ea,

3 Mihai Coman, Izvoare mitice, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1980, p. 67.
* Ion Bilu, Lucian Blaga, Editura Albatros, Bucuresti, 1989, p. 105.

5 Lucian Blaga, Teatru, vol. 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 337.

8 Ibidem, p. 320.
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nicio afirmatie generala nu ar putea decurge, in mod valid, din fapte: procedeul
inductiei, care permite trecerea de la un ansamblu de enunturi particulare la un
enunt general, nu permite si probarea acestui enunt, adica excluderea posibilitatii ca
un fapt aparut intr-o buna zi sa il «falsifice».”’

Aparitia feminind coincide cu prezentarea conflictului; framantarile interioare
sunt traite empatic de catre ea. De altfel, Manole traieste empatic cu cei care-1
inconjoara; tulburdrile interioare ale lui Gaman, viziunile onirice converg tot mai
mult cu realitatea. Logica stiutd nu-si dovedeste functionalitatea; gradat, mistica
invinge ratiunea: ,,Frica, Mira. Fricd de drumul pe care ma gasesc. Ca nu stiu unde
sunt si unde duce. Si nu stiu daca suie, sau coboara. Si nu stiu dacd m-apropiu sau
mi departez.”® Apropierea de scopul propus coincide cu acceptarea, interioard
intdi, rdnd pe rand, a jertfei umane. Pasiunea pentru creatie (finalizarea unei
méanastiri cu arhitecturd unicd) si cea pentru viata de dincolo de creatie. Cum
creatia este expresia eului, lupta se da, in fond, intre dragostea de sine si dragostea
de celalalt (in acest caz, sotia sa). Biserica si sotia sunt cele doud optiuni ale sale,
dar de fapt substituie biserica propriilor sale ambitii. Din nefericire, creatia si
dragostea nu se suprapun, antagonismul lor provoaca starea de criza pentru ca ele
sunt la fel de puternice: ,,Manole: Un om sau biserica? Ce ¢ mai mult? Omul e ceea
ce suntem, bun sau netrebnic, fiecare — lacasul e ceea ce unuia singur 1i e dat sa
infiptuiascd patruns de cea mai inalta taini cereasca!” Rationalul si irationalul nu
sunt 1n echilibru, generand situatia de crizd. Visul de glorie, orgoliul de a fi autorul
unei creatii de exceptie il duce catre un singur deznodamant decent — acela dat de
moarte: ,,Autoritate si autor au, s ne amintim, aceeasi radicind, iar in practicile
medievale, numite scolastice, semnificatiile erau solidare.”'’ Peretii manastirii se
prabusesc mereu, tot ceea ce ziua se 1naltd, noaptea se dirdma — o infruntare tragic-
ludica a rationalului cu irationalul —, creand o tensiune céreia ucenicii zidari nu i
pot face fata, alterndnd revolta cu renuntarea. Angoasele mesterului Manole li se
transmit, ei devenind prelungiri ale starii lui de spirit. Cu toate acestea, ei raman
rationali mai multd vreme, nefiind animati, ca executati ai unei idei creatoare, de
acelasi orgoliu. Esecurile succesive sunt provocate nu de anumite demersuri gresite
din punct de vedere stiintific, ci datoritd incalcarii unor cutume stravechi, care
tineau cosmosul in armonie; aceste incalcari provoacd o bresd in armonia divina,
permitdnd maleficului sa se strecoare si sa bulverseze drumul spre succes: ,,De
sapte ani tot umbla Anticrist prin tard. Mai stii, poate de aceea nu std nici lacasul
acesta. Niste ciobani l-ar fi vazut la o stanca parasita. Anticrist isi mulgea caprele
cu ugerii plini de venin.”'" Disimularea maleficului nu e in profan, ci in sacru:
,,Dupa altii, Anticrist umbla prin Valea Oltului, in chip de vladica calator si imparte
cu mincionoasa punere de mani darul preotiei.”'? In timpurile arhaice, cdnd modul
de viata era puternic ritualizat, nici nu exista, de altfel, distinctia sacru/profan, ci

7 Isabelle Stengers, Inventarea stiintelor moderne, Editura Polirom, lasi, 2001, p. 47.
8 Lucian Blaga, Teatru, ed. cit., p. 333.

? Ibidem, p. 383.

' Isabelle Stengers, op. cit., p. 95.

" Ibidem, p. 345.

2 Ibidem, p. 346.
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sacru/malefic. De fapt, in spiritul ipostazei luciferice, dar si bogumilice, Anticrist
se substituie lui Crist, preludndu-i atributiile, dorindu-se egal in putere creatoare si
decizionald. Cifra 7 este, dupd Luc Benoist, ,,numarul virginitatii, al formarii, al
duratei, cu cele 7 planete, cele 7 zile ale saptamanii, cele sapte note ale gamei, cele
7 trepte ale studiilor (trivium si quadrivium), cele 7 virtuti, cele 7 pacate, cele 7
daruri ale Sfantului Duh, cei 7 intelepti ai Greciei. Sabatul este a saptea zi si, in
ebraica, numirul 7 reprezinta legitura cu Dumnezeu.”" Cei sapte ani petrecuti in
tard de Anticrist constituie formare, durata, trepte si legdturd cu Dumnezeu in
masura in care intentioneaza sa i se substituie. Simbolismul numerelor re-confirma
functia filosofico-poetici a absorbtiei mitului. Forta maleficdi nu iese din
necunoscut, ci din cealaltd dimensiune a timpurilor arhaice, din pregeneza in care
nu era diferentiat raul de bine: ,,Si daca intru vesnicie bunul Dumnezeu si crancenul
Satanail sunt frati?”'* Dacd Anticrist-Lucifer doreste si concureze divinitatea,
Manole 1i pune la indoiala logica prin care a facut Universul functional; nu intelege
nevoia sacrificirii unei fiinte la temelia creatiei sale: ,, Temeliile lumii sunt fara
noimd. Cand El a cladit, ce a jertfit? Nimic n-a jertfit, nici pentru tarii, nici pentru
taramuri. A zis si s-a facut. Si totusi mie totul mi-a cerut.”’” Daci ideea de creatie o
presupune pe cea de haos, pentru mester creatia universului este haotica, nu este de
acord cu mecanismele lui de funtionare arhaica, pe care le credea invinse prin
ratiune. De fapt, el are liberul arbitru: poate sa facd ori sd nu faca acest sacrificiu.
Ispita unicitatii creatiei, dorinta de a intra in istorie, de fapt, iubirea de sine — sunt
mai puternice decat iubirea de celdlalt. Simbolismul numerelor magice apare din
nou: ,,Rabdarea lui Voda o mai cer pentru trei zile. Pe urma, sau biserica ramane
dreapti, sau sangele nostru se va slei.”'® Numdr impar, frei ,reprezinti aspectul
producator al dualititii incd nefecundate, copilul cuplului sau, vdzute ca trei
niveluri ale aceleiasi facultati, sufletul spiritual (neshamah), sufletul ganditor
(ruah) si sufletul animal (nephes).”"” Este perioada in care Manole isi exploreaza
cele trei niveluri ale sufletului in mod dramatic, tragic, dar este si momentul
constientizarii ¢d nu poate iesi din ritmurile arhaice, nu poate evita nicio etapa.
Necesitatea de a termina in trei zile ceea ce nu au reusit in sapte ani creeaza
neliniste si in randul celorlalti mesteri, care 1si simt viata amenintatd si nu sunt
animati de acelasi orgoliu precum Manole; dilatarea temporald se inscrie In mit.
Revelatia faptului cd demersurile stiintifice produc un succes anorganic, nu unul
organic este triitd cu acuitate: ,,creatia are ca punct de plecare tehnica, dar nu
devine opera vie fara factorul irational, fard har. Acest har pretinde artistului
suferinta. Pe de altd parte, opera artistica, iesitd din jertfa omului, are o existenta
independentd si spectatorul o contempld ignorand si uneori brutalizind pe
creator.”® Tot de irational tine si ,,brutalizarea” artistului, pentru ca ,,beneficiarul”

13 Luc Benoist, Semne, simboluri si mituri, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 87.
 Lucian Blaga, Teatru, ed. cit., p. 352.

'3 Ibidem, p. 405.

' Ibidem, p. 352.

' Luc Benoist, op. cit., p. 86.

'8 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura Garamond,
Bucuresti, 1994, p. 355.
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nu vrea sa faca legdtura fireasca intre creatie §i creator, bucurandu-se de prima, pe
care §i-0 asuma in patrimoniul umanitatii, in cel mai bun caz ignorandu-l pe al
doilea. Existenta independenta a produsului artistic este legatd de factorul feminin
in ambele piese: identitatea Mirei este anulatd in creuzetul bisericii, dar este
conditia existentei acesteia, este jumatatea Sinelui creator.

Fiecare dintre mesteri incearca sia lupte cu irationalul tot prin irational —
rugdciuni, incantatii — pentru a nu fi nici una din cele dragi lor prima sositd: ,,O
viatd scumpa se va cladi in zid, jertfa va fi o sotie care incd n-a ndscut, sord sau
fiica.”"” Cum maestrul intregului proiect este Manole, hazardul nu putea decét sa-i
trimita sotia pentru a fi sacrificatd, chiar dacad ea soseste pentru a zddarnici crima,
de care-1 face vinovat pe Bogumil. De fapt, Bogumil este componenta catalizatoare
luciferica, daimonicd a oricarei creatii de exceptie. Simone Reicherts-Schenk
afirma ca ,,jertfa in numele unor scopuri ideale dobandeste astfel calitati pozitive si
tine de insusirile demne de laudd ale omului deplin™’; in opinia mea este o
manifestare imposibil de stdpanit a laturii narcisiace a Artistului, in general.
Iubindu-si opera mai presus de orice, se iubeste pe sine mai presus de orice.

Toate personajele sunt, in fond, componente ale personalititii artistului:
Bogumil ii oferad cheia finalizarii, Giman — traieste tragic-irational permanent ceea
ce Manole va tréi in final, mesterii sunt cutii de rezonanta ale angoaselor acestuia,
iar Mira este jumatatea Sinelui. Degirarea din final vine din faptul cd Mira nu a fost
de acord cu sacrificiul. Fiindu-i dificil lui-insusi sa recunoasca deplin acceptarea
scrificiului, transformd totul intr-un spectacol ludic, pentru a atenua tragismul
momentului. Fascinati de joc, mesterii uitd, pe moment finalitatea, mai ales ca
sacrificiul nu este legat de ei. Singur mesterul trdieste momente paroxistice,
incheind ciclul vietii, intre nastere (constructie) si moarte: ,,Lacasul creste nebun.
El va fi un cantec de jubire impletit cu un cantec de moarte.”*' Naturii luciferice i
se substituie cea complet demonica; durata este pusa in abis, timpul este, de aceasta
data, comprimat din dorinta de a pune capét cat mai repede chinurilor. Cand ultima
caramida este pusa si Mira cu copilul in pantec este ziditd complet, din el nu mai
rimane decat chiar mai putin de jumitate din Sine, in stare de nefunctionare. In
ultimele trei zile, fiecare gest este parte a unui ritual disimulat in joc. Desi in
viziune rationald omuciderea (si pruncuciderea) ca forma de jertfa tin de demonic,
in viziunea arhaicd ideea de sacru o presupune pe cea de sacrificiu: ,,Riturile au
ajuns sd delimiteze un cerc aparte, adicd sacru, in civilizatiile ce au laicizat
ansamblul demeniului lor. Or, a face sacru ceea ce infaptuim, ceea ce suntem, se
cheama a sacrifica, a face un sacrificiu dedicand astfel de acte puterilor nevazute
de la care asteptam in schimb ajutor si ocrotire, chiar daca puterile acestea se

' Lucian Blaga, op. cit., p. 361.

2 Simone Reicherts-Schenk, Die Legende von Meister Manole in der Rumdnischen
Dramatik, Frankfurt am Main, Peter Lang Verlag, 1994, citata in Lucian Blaga, Mareele
sufletului — Die Gezeiten der Seele, selectie si traducere de Georg Drozdowski, cuvant
inainte de Wilhelm Giese, introducere, traducerea textelor si addenda de Vasile Voia,
Freiburg, Biblioteca Roméana — Cluj-Napoca, Dacia, 2003, p. 240.

2! Lucian Blaga, Teatru, ed. cit., p. 403.
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ascund sub aparenta legii numerelor mari sau a calculului posibilitatilor.”* Mitul
creatiei prin jertfa se intersecteaza atat cu cel al androginului, cat si cu mitul lui
Narcis. Toate presupun un grad sporit de egoism. Pana si visul de glorie se dizolva;
odata creatia finalizata, el recade 1n haosul primordial de unde nu mai poate iesi,
incapabil s plateasca pretul pana la capat. In fond, el cade in propria capcand: cum
unicitatea se poate petrece o singurd data, iar daca in numele ei a sacrificat totul, nu
ramane decét golul interior din vecinatatea mortii. Chiar moartea copilului nendscut
sugereazi imposibilitatea continuarii vietii sau o alti creatie: ,In relatie cu
conceptul blagian de filozofie a culturii, Mira reprezinta clar omul paradisiac care
este considerat de Blaga nedesavarsit, datd fiind lipsa sa de interes pentru
metafizica. Astfel, omul luciferic (Manole) 1l jertfeste pe omul paradisiac (Mira)
pentru a facilita creatia sa artistica.”” Oferind umanitatii o opera unici, el se ofera
pe sine pentru totdeauna, incapabil de alte articulari sociale.

Mira este inocenta, caldura sufleteasca, simplitatea naturald; ea traieste emotii
fine, depasind, prin intuitie, rationalitatea initiald a mesterului, simtind ce poate sa
urmeze. Ea intrd in contact mai bine cu irationalul, presimte dezastrul, dar
obiectiile ei sunt ignorate, in timp ce Manole recepteazd nevoia sacrificiului in
stratul rational de suprafata al functionalitatii lui imediate; in acelasi timp, probabil
acum iese la suprafatd factorul irational pe care il purtim in noi, doar estompat,
niciodata anulat de practica ratiunii pe care ne-a dat-o evolutia civilizatiei. Barbatul
este vazut ca personalitatea creatoare, in timp ce rolul femeii este de sustinere, de
intelegere, de sacrificiu; Mira este absorbitd in creatia mesterului. Pentru Manole,
pierderea copilului odatd cu Mira este pierderea capacitatii de a mai crea in general.
Construindu-se pe sine alaturi de bisericd, Manole distruge tot ce era important
pentru el.

Finalul este de un tragism paroxistic: pe langa faptul ca a sacrificat tot, clericii
considerd biserica drept ,lacas al Iui Anticrist” datoritd modului in care a fost
construitd. Instinctiv, Manole doreste intoarcerea in haosul primordial, ce preceda
constructia, In speranta unor optiuni mai putin dramatice: ,,Nu mai vreau ferestre,
nu mai vreau turle, nu mai vreau nimic! [...] Gol si uitare sd se lase in jurul nostru.
Povestea noastra sa se cufunde-n pamant, ca a fost cea mai grea, cea mai trista, mai
fara de noima, tulburatoare din povestile purtate vreodatd de vant. [...] Nimic nu
mai vreau! Totul si se dirame!”** Mitul si arta se intalnesc dincolo de ratiune, dar
nu fara a se raporta la ea, de unde si tragismul de fond: ,,Semnificatia mitului (ca si
cea a artei) este Intr-adevar mereu transrationald si transconceptuald; ceea ce nu
inseamnd ci ar fi a-conceptuali sau a-rationald.”® Tensiunea conflictului se
mentine si n final, pentru cd multimea 1l apara si ii intelege optiunea, reprezentand
mentalitatea arhaica, dar clerul si boierii il contestd. Voda e prins la mijloc. Acelasi
dualism bogumilic, caruia nu i se poate sustrage de la inceput pana la sfarsit. Din
nefericire, nu este initiatul care si-a terminat ucenicia, putind, la randu-i, initia, ci

22 Luc Benoist, op. cit., p. 112.

3 Simone Reicherts-Schenk, op. cit., p. 247.
24 Lucian Blaga, Teatru, ed. cit., p. 393.

% Luc Benoist, op. cit., . 68.
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apartine timpului suspendat. Dimensiunea creativa inseamna rational si irational a
caror simbiozd nu exclude componenta tragica; a crea Inseamna tensiune
permanentd, fard certitudinea echilibrului, a linistii din final.
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