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Abstract. This article is an attempt to demonstrate that rational and irrational, as
philosophical notions, complement each other. These two spiritual attitudes are not
necessarily antagonistic and, when applied to literature, they prove beyond any doubt that
the human being has always been prone to oscillate between sense and sensibility, between
reason and imagination, as well as between immanence and transcendency, between Poetry
and Philosophy. Toma Nour, the main character in Mihai Eminescu’s Romantic novel Geniu
pustiu/Solitary Genius, is typical of the dramatic coexistence of sensibility and passion, of
rational and irrational.

Motto: ,Rostirile cele mai clare sunt tesute din termeni obscuri.”
Paul Valéry

»Poti sa te limitezi numai la activitatile constiente, dupa cum poti sd vrei sa
traiesti in imaginatie, sa visezi, si niscocesti.”! Adevarul esential cuprins in aceste
randuri i-a facut pe multi cercetétori sa admita ca ordinea aparenta a lucrurilor nu
este singura cu putintd. Mai existd o ordine (sau mai multe ordini): a libertatii, a
imaginatiei, a simtirilor, a metafizicii, a religiei. Exista, asadar, un intreg univers,
contestat de perspectiva rationalistd, dar care este recunoscut si legitimat de cei, nu
putini, care au reclamat — si reclamd — prerogativele imaginatiei i ale gandirii
simbolice, pentru ca oamenii au devenit mai atenti si la prezenta altor facultati de
cunoastere decat ratiunea, retinand si alte aspecte ale realului decét cele generale.
Sunt facultati proprii complicatei naturi umane, precum intuitia, emotia, imaginatia,
care sunt utilizate in filosofie si in arte, adesea in cooperare cu fortele intelectului.

Conceptele rational si irational se situeaza intr-o ,,confruntare fara sfarsit”,
urmaritd, pertinent, intre alti multi teoreticieni si istorici literari, roméani §i strdini, si
de Paul Cornea in Interpretare si rationalitate’. Cei doi termeni, asezati mai tot
timpul intr-o relatie antagonica, sunt greu de definit, atita vreme cat, nejudecati in

context, au cunoscut conotatii diferite, cu multe ,,schimbari de semniﬁcagii”S.

' Albert Béguin, Sufletul romantic i visul, traducere si prefati de Dumitru Tepeneag,
postfatd de Mircea Martin, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p. 211.

% Paul Cornea, Interpretare i rationalitate, Editura Polirom, Iasi, 2006. V. si Lucia Cifor,
,,Hermeneutica, dar cu masura”, in Acta lassyensia Comparationis, 5/2007, pp. 195-198.

3 Ernst Cassirer, La Philosophie des Lumiéres, traducere in limba francezi si prezentare de
Pierre Quillet, Editura Fayard, Paris, 1966.
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Termenii, anevoie de lamurit, raman vagi si nesiguri, facand si mai dificil demersul
nostru analitic. De altfel, nici nu ne propunem justificarea si incadrarea filosofica a
celor doud concepte, nici o dezbatere aprofundata a temei prin urmarirea miscarii
istorice a notiunilor si nici o cuprindere exhaustivi a numeroaselor opinii
contradictorii pronuntate asupra lor. Pentru ca subiectul acestui studiu, enuntat in
titlu, ne obliga la examinarea conceptelor in discutie, vom analiza reperele
fundamentale furnizate de Andrei Marga in Rationalitate, comunicare, argumentare®,
repere insusite de noi drept suport teoretic in elucidarea problemei cunoasterii prin
intelect, dar si prin simturi.

Raporturile dialectice (complementare) intre rational si irational s-au asezat,
intotdeauna, in cercul, mai cuprinzator, al relatiilor dintre filosofie si arta. Sunt, in
ultima instanta, ,,doud forme ale spiritului ce se deschid asupra totalitatii lumii,
asupra unititii profunde ale spiritului””. Dar aplicatia la domeniul artistic nu trebuie
sd ajungd ,la o departare de esenta specifica a literaturii ca artd, de valorificarea
esteticd propriu-zisa™®. Diferentierea existd, pentru ci arta are caracterul ei particular,
obiectul ei fiind individualul si nu generalul. Raportul dintre filosofie si poezie
trebuie vdzut ca o relatie intre ,,doud momente succesive ale spiritului, nu ale
identité‘;ilor”7. Fara a slabi ,,sentimentul unitatii lor”, cele doud concepte se afla
“Intr-un raport de consecutie, de succesiune logicd, nu cronologicad, nu
[=nereprezentand] confundarea functiilor lor spirituale’. Diferenta lor specifica nu
se cuvine a fi eludata sau ignorata.

Prin tehnici variate de investigatie a conceptelor rational si irational, opiniile
teoreticienilor, istoricilor si criticilor literari se aduna, complementar, in intentia de a
scoate in evidentd normele interne ale celor doud notiuni, care sa s realizeze un
model productiv ce ar putea fi oricind adaptat la regimul formelor de manifestare a
rationalului $i irationalului in plan filosofic si in cel estetic. Pana astazi, sensurile
celor doi termeni concentreaza interesul cel mai viu al filosofiei si esteticii
contemporane, pentru ci ,istoria” lor este strans legatd de mutatiile produse in
infrastructura si suprastructura societatilor umane si in practica artisticd, mereu
innoitoare, prin care au trecut — si trec — artele. Cum ,,cine foloseste astazi cuvintele
[cele doud concepte!] are datoria si spuni ce intelege prin ele”, ne vom intreba, si
noi care sunt atributele ce definesc, clar si distinct, ,,cuvintele” rational si irational.

Notiunea rational/rationalitate a parcurs un lung drum in istorie; de la logos-ul
platonician, a trecut prin clasicismul francez (,,pretuiti dar ratiunea”, indemna
Boileau — ,,aimez donc la raison/ que toujours vos ecrits empruntent d’elle seule/ et

* Andrei Marga, Rationalitate, comunicare, argumentare, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1991.
A se vedea si Athanasie Joja, Logos si ethos, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1967.

> Tudor Vianu, Filosofie §i poezie, studiu introductiv de Mircea Martin, Editura
Enciclopedicd Romana, Bucuresti, 1971, p. 7.

S Ibidem.

7 Ibidem, p. 9.

¥ Ibidem.

? Rudolf Otto, Sacrul. Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui
cu rationalul, traducere in limba romana de loan Milea, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996.

66



ACTA TASSYENSIA COMPARATIONIS, 6/2008
RATIONAL-IRATIONAL / RATIONAL-IRRATIONAL / RATIONNEL-IRRATIONNEL

leur lustre et leur prix!”)'’, prin viziunea despre lume si om a Luminilor (Voltaire),
s-a consolidat prin contributiile majore ale enciclopedistilor (Diderot) si ale
rationalistilor (Descartes, Spinoza, Leibniz) — adevarati apologeti ai ratiunii —, s-a
oprit mai indelung la Hegel, care a vazut in ratiune unicul principiu ce guverneaza
natura, istoria si viata spiritului (,,tot ce e real e rational, tot ce e rational e real”'"),
si a ajuns la rationalistii contemporani, Karl Popper, Jirgen Habermas, Gaston
Bachelard, Raymond Aron — ca sd-i numim doar pe cei mai cunoscuti. Toti acestia
vad In rational principiul ce unificd §i organizeaza datele disparate ale vietii.
Rationalul inseamna judecata, spirit prudent, calculat, masura, bun gust, nizuinta
spre echilibru si armonie — in ultima instanta, tot ceea ce, aflat sub zodia ordinii,
exprima exact si limpede ideea.

In conceptia rationalistilor, ratiunea domini, totul se ,logicizeaza™; dar se
ignora astfel cd natura umanad nu este stapanitd doar de masurda si luciditate.
Realitatea infirmd adeseori datele rationalitdtii, adevar vizibil mai ales pe plan
artistic. Unii poeti, prozatori, dramaturgi oscileaza intre gandire si emotie, intre
rationalitate si imaginatie, iar formula ,.echilibru intre antiteze” riméne definitorie
pentru orientarea lor estetica. ,,E procesul spontan — deliberat uneori, al spiritului
creator”; ,,un scriitor mare e si rational si irational, traditionalist sau modernist”;
,.un echilibru realizat, epuizat devine dezechilibru [...] el asociaza din nou valorile,
desface antiteze si pregiteste geniului putinta sintezei”'”.

Devenirea artei l-a facut si pe Tudor Vianu sd constate acest joc dialectic.
Urmarindu-1 indeaproape pe taramul literaturii, in poezia scrisa de Novalis, Mihai
Eminescu, Lucian Blaga, el a pus in lumina cooperarea fructuoasa dintre ratiune si
afecte. Experienta literard l-a convins ci existd un raport, oricind demonstrabil,
intre imanentd si transcendentd, intre filosofie §i poezie, ajungind, prin teoria
»dualismului artei”, la concluzia cd Gandirea si Poezia ,,stau aproape. Frumusetea
conferd o pretioasd §aran‘gie Adevirului, 1l intareste in pozitiile sale, 1i amplifica
rezonanta si durata”".

Ceea ce se afld 1n opozitie cu ratio, ca facultate conceptualad a intelectului, s-a
numit, in general, irational si, la fel ca rationalul, este dificil de definit: ,,Se cauta
irationalul in diferite domenii, dar fard a ardta exact la ce se referd acest termen si
nu arareori se inteleg prin el lucruri dintre cele mai diverse sau este folosit intr-un
sens, atit de vag in generalitatea lui, Incat ingaduie sa se inteleagd lucruri cu totul
diferite: realitatea purd in opozitie cu legea, empiricul cu ratio, accidentalul in

O'N. Boileau, L art poétique, (Eevres, Paris, Gautier 1957, p. 52 (versiune romaneasca de
Ionel Marinescu, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literaturd si Arta, 1957). V. si Pierre
Moreau, Le romantisme, Gigord, Paris, 1932; G. Calinescu, ,,Clasicism, romantism, baroc.
Sensul clasicismului”, in Principii de estetica, EPL, Bucuresti, 1968.

""" Apud Paul Cornea, ,,Confruntarea fara sfarsit intre rational si irational”, in Interpretare si
rationalitate, Editura Polirom, lasi, 2006, p. 117.

"2 G. Calinescu, Principii de esteticd. Echilibrul intre antiteze, Editura pentru Literatura,
Bucuresti, 1968, pp. 194-195.

" Tudor Vianu, op. cit., p. 123. V. si ,Jmanenta si transcendenta la V. Hugo”, in Studii de
filosofie si estetica. Dualismul artei, Editura Gramar, Bucuresti, 2001.

' Rudolf Otto, Sacrul. Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui
cu rationalul, op. cit., p. 73.
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opozitie cu necesarul, faptul brut in opozitie cu cel derivat, psihologicul in opozitie
cu transcedentalul [...], puterea, vointa, bunul plac in opozitie cu ratiunea [...],
profunzimile, trairile mistice din sufletul omului si al omenirii, inspiratia, intuitia,
viziunea, fortele ,,oculte”, nemaivazutul in poezie si in artele plastice.. R

Insa irationalul e susceptibil de a nu ne multumi doar ,cu simpla Iui
constatare si de a nu ldsa cale libera bunului plac si vorbariei fantastice despre el,
ci de a-i stabili cat se poate de precis elementele [...], de a-I capta [...]”. Astfel s-
ar ajunge la ,,0 analiza cu caracter univoc si universal valabil”'®; ,prin irational
noi nu intelegem ceea ce este inform si stupid, ceea ce nu este supus incd lui
ratio, ceea ce in viata noastrd instinctuald sau in mecanismul lumii, este refractar
la rationalizare. Noi plecam de la sensul uzual al cuvantului, pe care il are, de
pilda”, cand invocam ,,un eveniment neobisnuit, care, prin profunzimile lui se
sustrage explicatiei rationale”'’; ,in domeniul pur al clarititii se afli o
profunzime ce scapa nu sentimentului, ci conceptelor noastre si pe care, din acest
motiv, o numim irational”'®, Din analiza pe care Rudolf Otto o face aplicat
»categoriei cu totul speciale” a divinului, a sacrului, intelegem ca irationalul nu
este tot ceea ce nu poate fi explicat, c¢i doar ,profunzimile ce nu scapa
sentimentului”, adicd emotiei, intuitiei, instinctului, pulsiunilor subconstiente,
imaginatiei. Sufletul omului are addncuri profunde, ,,irationale”, ce pot fi scoase
la suprafata prin cultivarea misterului, a insolitului, a bizarului. Este un alt mod
de cunoastere, deloc inferior ,,explicatiei rationale”, numit _mitico-simbolic”"’.
Secolul al XX-lea a ardtat o pronuntatd disponibilitate pentru acest mod de
cunoastere a meandrelor sufletesti, pledand, deschis si consecvent, pentru rolul
irationalului ca factor generator de poezie, cultura, artd, integrat in gandirea
simbolicd, 1n imaginatie, prin apelul la mitologie, religie, magie, imaginar, vis.
Un intreg univers ocolit de perspectiva rationalistd a fost recunoscut si legitimat
de Claude Lévi-Strauss®’, Gilbert Durand®', Roger Caillois, Georges Dumézil,
Mircea Eliade, Ioan Petru Culianu®, Albert Béguin“, care, nefiind de acord cu
elogiul abuziv al rationalului, evidentiaza faptul ca intre cele doud concepte,
rational si irational, existd o profundd reciprocitate, existd raporturi de
complementaritate care inseamnd, pentru fiecare in parte, ,,implinirea propriei
conditii”; relatia dintre cele doud concepte ,,se dovedeste a fi constituita dialectic,

'3 Ibidem.

' Ibidem, pp. 74-75.

"7 Ibidem, p. 74.

'8 Ibidem.

20 Claude Lévi-Strauss, Tropice triste, traducere in limba romana de Eugen Schileru si Irina
Paslaru-Lukachik, prefata si note de 1.VIadutiu, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1968.

?! Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, in romaneste de Marcel Aderca,
prefatd si postfatd de Radu Toma, Editura Univers, Bucuresti, 1977; Aventurile imaginii.
Imaginatia simbolicd. Imaginarul, in romaneste de Muguras Constantinescu §i Anigoara
Bobocea, Editura Nemira, Bucuresti, 1999.

3 LP. Culianu, Eros §i magie in Renastere.1484, in romaneste de Dan Petrescu, prefata de
Mircea Eliade, postfatd de Sorin Antohi, Editura Nemira, Bucuresti, 1994.

#* Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, op. cit.
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neingaduind deplasarea unuia si mentinerea celuilalt in nemiscare”®. Exista cazuri
cand, in interiorul acestui raport dialectic, rationalul covarseste irationalul sau il
exclude complet; dar exista si cazuri cand raportul este invers, cu nazuinta vizibila,
mai ales, In desfasurarea istorica a literaturilor lumii, de a se ajunge la un echilibru
intre logos si mythos. Din perspectiva esteticd, aratda G. Cdlinescu, ,initiativa
artistica a tins spre compromis, spre echilibru”; ,,a existat totdeauna tendinta catre
un echilibru intre continut §i tehnica, fond si forma, viziune rationald si irationala,
dand nastere unei noi sinteze. $i curentele si scriitorii au o functie de miscare In
directia sintezei intre antiteze”. ,,Arta inseamna sinteza, echilibru” si, nu de putine
ori, ,sinteza deliberatd poate da nastere capodoperei”. Singurul ,,agent al
echilibrului” ramane, se intelege, talentul”®.

k ok ok

Sinteza rationalului si irationalului se regaseste In personajul central din
romanul Geniu pustiu al lui Mihai Eminescu. Eroul romantic in viziunea
eminesciand ni se pare ilustrarea tipicd a raportului de complementaritate dintre
cele doua concepte; de altfel, romantismul s-a definit prin ,,lipsd de masura” in
relatie cu norma, s-a raportat mereu la o categorie fixa, ,rationala” (v. dihotomiile
apolinic/dionisiac, echilibru/dezechilibru, claritate/tenebre, ratiune/intuitie, mdasurd/
hybris™®). ,,;Homo fictus romanticus” este o individualitate complexa, contradictorie,
cu o viatd sufleteasca ilogica, iar mastile ce i se perindd pe chip sunt infinit de
variate. Lumea nu se organizeazad si nu este receptatd doar prin ratiune, fard a o
simti i cu inima — de unde si revelatia insului ca univers structurand opera literara,
aceasta justificandu-si, estetic, si existenta, si valoarea prin personajul literar
(,acela care ramane 1n istoria literard numai cu numele, neinsotit de nici o fictiune
memorabild, nu-i decat un subiect pentru eruditi”*).

Cum arata la chip si suflet personajul romantic? Opus in toate celui clasic (dar
amandoua tipurile fiind ,,ideale”, inexistente ,,in stare genuind”), ne arati G.
Cilinescu in celebra lui schita ,,in paralel” din Clasicism, romantism, baroc’. Spre
deosebire de ,,individul clasic”, care este ,,utopia unui om perfect sanatos”, trupeste
si sufleteste, ,,normal” (slujind drept norma altora), canonic, normativ, cu ,,bun
simt” si ,inteligibil in actele sale”, romanticul este ,utopia unui om complet
»anormal, dezechilibrat, cu sensibilitatea si intelectul exacerbate la maxim”, ,,un
maladiv”, bizar, incomprehensibil, cu o viata ,,fard sens sau cu un sens abscons™

3 Tudor Vianu, Filosofie si poezie, op. cit., p. 87. V. si Arta si frumosul. Din problemele
constitutiei si relatiei lor, Societatea Romana de Filosofie, Bucuresti, 1931.

20V, G. Cilinescu, Principii de estetica. Echilibrul intre antiteze, ed. cit., p.104.

% Paul Cornea, ,,Din nou despre romantismul roméanesc (Post scriptum dupa 20 de ani)”, in
Revista de istorie si teorie literard, an X1, nr. 1-2, ianuarie-iunie, Bucuresti, 1992, p. 9.

3% G. Calinescu, ,,Mici cugetdri. Cronica optimistului”, in Contemporanul, nr. 41, 7 octombrie
1960, p. 2.

31 A se vedea si ,,Reflectii marunte asupra romanului”, in Principii de esteticd, Editura
Minerva, Bucuresti, 1968.

32 G. Cilinescu, Impresii asupra literaturii spaniole, capitolul introductiv, Editura pentru
Literatura Universald, Bucuresti, 1965, pp. 16-22.
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etc. lar Tudor Vianu evidentiaza, de asemenea, ,,primatul afectelor” in ce priveste
eroul romantic: ,,romantismul este miscarea sufleteasca ce infatigseazad unul din cele
doud mari sensuri ale spiritului omenesc, acela al adancirii, pe calea visului si a
contemplatiei, in lumea dinduntru, in lumea intAmplarilor psihice”™. Aceste
caracteristici, argumenteaza Calinescu, definind atitudinea eroului romantic fata de
realitate, fiilnd o expresie a inadaptarii, sugereazi ,substanta si sensul tuturor
actelor sale”*. Alcatuirea intima fundamentata pe o acutd constiintd de sine, pe ,,un
sentiment de sine acut subiectiv’ (G. Calinescu), rezultat si al unei evidente
distante dintre individ si alteritatea universului, determind cele doud ipostaze
fundamentale ale personajului romantic, ca reactii fata de tot ce este in afara lumii
dinduntru. O ipostaza este aceea a retragerii in sine, a absentei dintr-o lume vie, a
pasivitdtii, conjugatd cu vointa de resemnare si adancd deceptie; cealaltd este
reactia ofensivd fatd de lumea exterioritatii, tradusd prin indrazneald, non
pasivitate, revolta, titanism>>. Cum nici una din aceste ipostaze fundamentale ale
personajului romantic nu existd in stare purd, izolatd, se ajunge la constituirea
acelei ,,ambivalente conflictuale de tip romantic™®, prezenta in operele lui
Hoélderlin, Novalis, Tieck, Jean Paul, Chateaubriand, Foscolo, Puskin, Lermontov —
ca si in Geniu pustiu de Mihai Eminescu.

In proiect, romanul se infitiseaza, dupd declaratiile autorului, ca un amplu
roman social-filosofic, transcriptie artisticd a cugetarii si sensibilitatii unor naturi
catilinare, tipuri umane complexe §i contradictorii, care, intre revolutionarismul
extrem si scepticismul total, au cautat Absolutul dragostei si al justitiei sociale. In
viziunea Iui Eminescu, naturi catilinare inseamna naturi problematice, un concept
definit de Goethe ca stare de spirit a eroului, caracterizat prin inadaptabilitate, un
om chinuit de himere, un ,,bolnav”, dar un ,,bolnav de geniu”, care isi gaseste
salvarea, in cele din urma, in creatie, singura izbavitoare din chinurile sufletesti 0
Conceptul de natura problematica si-a inceput cariera literard o datd cu romanul
Problematische Naturen (1861) al scriitorului german Friederich Spielhagen, citit,
cu sigurantd, de Eminescu, in care se infatiseazd destinul nefericit al
revolutionarilor de la 1848 in Germania, vazuti ca naturi inadaptate si inadaptabile,
,».genii politice”, destinate, prin lupta si sacrificiu, sd schimbe fata lumii.

33 Tudor Vianu, ,,Cuvant inainte” la Antologia poeziei romantice germane, editie de Hertha
Perez, Editura pentru Literaturd Universala, Bucuresti, 1969, p. VIL

* G. Calinescu, Impresii asupra literaturii spaniole, ed. cit., p. 16.

3 Cu privire la titanismul eroului romantic, v. Paul Cornea, ,,Titanismul in romantismul
romanesc de pana la Eminescu”, in Revista de istorie i teorie literard, tom 30, nr. 1, 1972,
si Vera Calin, Romantismul. Tipologia, Editura Univers, Bucuresti, 1975; v., de asemenea,
Ludmila Braniste, Inadaptabilul — o ipostaza a eroului romantic in romanul romdnesc din
secolul al XIX-lea, Editura Vasiliana ‘98, Iasi, 2000, pp. 9-10.

3% Cu privire la aceastd problemi si la cea a istoriei personajului romantic, v. si Marian
Popa, Homo fictus. Structuri si ipostaze, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1969;
Salvatore Battaglia, Mitologia personajului, traducere de Alexandru George, Editura
Univers, Bucuresti, 1976.

40 A se vedea, in aceastd problema, Aurel Petrescu, ,,Dublul sens al naturii problematice”, in
Eminescu. Originile romantismului, Editura Albatros, Bucuresti, 1983, pp. 198 s.u.
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Toma Nour este o naturd problematica: o luciditate dureroasa in analiza raului
social, o anume exaltare, predispozitia spre reverie, o sentimentalitate ascutitd, dar
si speranta intr-o solutie salvatoare (fapta) i marcheazd puternic drumul vietii,
hotarandu-i destinul. Fiintd cu un statut ambiguu, in care divinul si umanul se
intalnesc in mod complementar, Toma Nour (,intunericul din jurul meu era
metafora acestui nume”) este un daimon in acceptia antica a termenului, un genius.
Céazut pe pamant, lovit de ,,fantasmagoriile falsei civilizatiuni”, el 1si pierde curand
,idealele cele mai sublime si visurile cele mai dragi”. Ingerul pustiit nu etaleaza
insa atributele unei distrugitoare forte malefice. Satanismul lui Toma Nour, ,,erou
de tip titanian™"', este, cum bine s-a spus, un ,,sentimentalism rasturnat”, nascut din
deceptii adanci si dintr-o colosala revolta, comunicata, ostentativ si retoric, Intr-o
tonalitate inversunat polemica si cu o gestica pateticd. Dupa ce s-a retras in sine, in
vis si inchipuire, eroul devine un insingurat ce-si intemeiaza triirea pe actiune, pe
faptd, In numele unei patimase dragoste de tara. Patria in suferintd, ,,nefericita
patrie”, este un topos al scrisului eminescian. Portretul pe care autorul i-1 face lui
Toma Nour scoate in relief acest ,,amestec de luciferism byronian si profetism
mesianic™*, identifica, precis, componentele temperamentale si psihologice ale
personajului, prezentat ca tipar uman exemplar. ,,Era frumos — d-o frumusete
demonica. Asupra fetei sale palide, musculoase, expresive, se ridica o frunte senina
ca cugetarea unui filozof. Iar asupra fruntei se sburlea cu o genialitate salbateca
parul sau negru stralucit, ce cidea pe niste umeri compacti si bine facuti. Ochii sai
mari, caprii, ardeau ca un foc negru sub niste mari sprancene stufoase si imbinate,
iar buzele strans lipite, vinete erau de o asprime rara. Ai fi crezut ca e un poet ateu,
unul din acei ingeri cdzuti, un satan, [...] un satan frumos, d-o frumusete stralucita,
un satan mandru de cadere, pe a cérei frunte Dumnezeu a scris geniul si iadul
indaratnicia [...]. Toatd expresiunea in sine era d-o putere generoasda, desi
infernald”®. O data prezentarea exteriorului ficutd, autorul ii di cuvantul eroului
sdu, care se infatiseaza ca un alt Werther in jurnalul ce i-1 trimite din inchisoare, in
pragul mortii, prietenului sau departat (autorul) cunoscut Iintr-o tavernd
bucuresteana. Acest intdi jurnal interior romanesc este o confesiune romantica, din
care aflam contextul formarii lui Toma Nour: ii cunoastem ascendenta tiraneasca,
saraca-i copildrie, anii de scoald la Cluj, iubirea nefericitd pentru Poesis, intalnirea
cu pictorul Toan, dublul sdu, si alte multe intAmplari ale unei vieti ravasite de
nelinisti si cautari.

Ioan este si el o natura problematicd, un sentimental si un lucid. Mizantrop si
umanitarist caruia realitatea i-a impus o continud §i dramatica zbatere intre credinta
si indoiala, el reuseste, ca si Toma, sad-si converteasca durerea si dezamagirile in
revoltd si fortd morald. Eroii lui Eminescu nu evadeaza in solitudine, in vis sau in
lumile descoperite prin lectura operelor lui Fichte, Schelling, Schopenhauer.
Inadaptabili amandoi, si Toma si loan, 1si potenteaza iluziile cu ardoare. Razvratiti
sociali, ei iubesc lupta si cautd in ea o solutie de viata, un sens al ei. Dupa ce loan o

*! Paul Cornea, Titanismul in romantismul roménesc de pand la Eminescu, ed. cit, p. 144.
*2 Ibidem.
*3 Mihai Eminescu, ,,Geniu pustiu”, in Mihai Eminescu. Prozd literara, ed. cit, pp. 107-108.
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pierde pe Sofia, ingerul blond care, murind, il aruncd pe cel ce a iubit-o intr-o
tragica sfasiere launtrica, dupa ce Toma, tradat de Poesis, 1si pierde si el iubirea,
pleacd amandoi in munti si devin tribunii lui Avram Iancu, 1n revolutia
transilvaneand de la 1848. Esecul miscarii revolutionare il face pe Toma sa se
intoarca la Cluj, si-1 razbune pe Ioan (omorat de comandantul sdu ca sd nu cada in
mana dusmanilor), sd afle de moartea lui Poesis si de sacrificiul ei si sa raticeasca
prin Europa, prins in neclare lupte politice, ca si moard, si el, de o moarte,
presupunem, violentd. Un fragment, rimas intre manuscrisele poetului [Toma Nour
in gheturile Siberiei], urmareste destinul eroului intr-o inchisoare din Rusia tarista si
apoi in Siberia, unde este deportat.

De la un poem al vietii launtrice, cum este romanul in prima sa parte, realizat,
prin romantizarea epicului, prin apelul naratiunii la persoana I si, in cadrul ei, la
formula jurnalului, care inlesneste actul confesiunii, se ajunge, prin epicizarea
romanticului, la o prezentare panoramici si spectaculoasd a revolutiei din Ardeal.
Naratiunea se obiectivizeaza, povestitorul, rimas in umbra, pare cd se estompeaza
in fata faptelor. Prezenta i-o simtim, totusi, in precipitarea actiunii, Tn miscarea
gandirii si a afectului, in unda de emotie ce strabate textul.

Punand in evidentd relatia dintre reflectie si simtire, refuzand, ca toti
romanticii, dogmatizarea canoanelor, Eminescu ramane totusi, esentialmente, poet
si in ipostaza de romancier. Vibratia acutd a sensibilitatii se simte, desi ochiul i
este deschis si spre exterioritate. El supune epicul la conditia ilimitatd a poeziei.
Stilul comunicérii, deformarile provocate prin ignorarea proportiilor, a masurii
(,,umflarea sufletului peste marginile capacitatii zilnice*), muzicalitatea discursului
narativ, barocul frazei sunt particularitati ale romanului liric, de tip ,,wertherian”.
Unul din sensurile romanului eminescian este de a ne fi oferit, si pe aceasta cale, o
demonstratie a poeticului ,,fard tarmuri”. De la Novalis, el a aflat cd nu exista decat
poezie, restul este non-poezie. De aici, poate, si fragmentarismul atitor piese
eminesciene, printre ele asezandu-se si Geniu pustiu. Cum sa sfarsesti un roman al
nesfarsitului Poeziei?!

Pentru aceste motive, se cuvine a fi pretuita aceastd ,,imperfecta, fragmentara si
intima” postuma eminesciand (cum au considerat-o, in superstitia ,,puritatii”
genurilor, cei ce cautd, pretutindeni, conditiile prozei obiective, balzaciene).
Romanul Geniu pustiu demonstreaza, prin estetizarea unor concepte filosofice,
coexistenta fireascd, din totdeauna, intre luciditate i pasiune, intre intelect si
regiunile umbrite ale sufletului omenesc, intre rational si irational.
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