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Sensul puterii
in Povestea lui Harap Alb de Ion Creanga

Definit ca un gen vast care depaseste romanul, basmul insumeaza (dupa cum ne
spune G. Cilinescu) mai multe stiinte: mitologie, eticd, morald etc. Caracteristica
esentiald a basmului, in acceptia aceluiasi critic si estetician, este prezenta eroilor
himerici Intalniti si In fabule, o afirmatie rasturnata de antropologia actuala care stie ca
literatura populard are functie cultic-utilitaristd. Perspectiva holistd §i energetica
(neteoretizata, dar pregnanta in mentalitatea populard) pune accent pe eroul basmului,
explicand varietatea basmelor ce contin situatii de viata reflectate in situatii de limbaj.
Anthropologia viva', ca sinteza intre antropologia naturald si cea culturald, vine in
ajutorul hermeneutului contemporan si evidentiazd mesajul unor astfel de texte.
Textul avut de noi in vedere este Povestea lui Harap Alb de lon Creangd, un text
complex, care ilustreazd cateva aspecte mai dificil de decodat: motivul initierii ca joc
al cunoasterii de sine, motivul eroului (alesului) si natura fantasticului.

Tema basmului este cadsatoria, mesajul ilustrand periplul spiritual al eroului.
Parcurgind cele trei etape inerente maturizarii spirituale (suferinta, moartea si
renasterea), eroul ajunge la ,,schimbarea de regim ontologic si de statut social™ sau
la ceea ce filosofia contemporand numeste schimbarea paradigmei: de la cea de
subiect limitat-obiect, la cea a energiei de legaturd a Iubirii divine’. Cele trei etape
ar corespunde 1n text celor trei planuri narative. La curtea craiului, mezinul este
coplesit de suferinta provocata de fratii sdi mai mari care-si fac tatal de rusine. La
curtea imparatului Verde are loc ,,moartea™ eroului (implicat intr-o inversare de
roluri cu Spanul). Cea de-a treia etapa, renasterea, este ilustratd in ultimul plan
narativ, unde, cu ajutorul albinei, al furnicii, al ndzdravanilor si al calului, eroul o
capata pe domnita rosie si se casatoreste cu aceasta. Toate aceste planuri narative
constituie buclele unei spirale (simbol al cunoasterii de sine), sunt micro-initieri
care-l pregdtesc pe erou pentru initierea finala.

Actorii primului plan narativ sunt calul i batrana, care apartin domeniului
fantastic, dar care vin din domeniul real ca manifestari ale unor energii. Cu ajutorul
calului, al armelor si al hainelor, mezinul trece de urs — paznic al pragului dintre
spatiul familial si cel social.Functia acestuia este de a evidentia initierea eroului in
planul fizic al creatiei, fiind corespondentul fortelor/energiilor grosiere — polul
animalic-natural-obiectiv, care nu putea fi depasit daca tanarul nostru ar fi ascultat
de glasul monstrilor (adica dacad s-ar fi lasat prada traumelor psiho-emotionale)
precum fratii sdi mai mari. El este cel care se dovedeste destoinic, desi a pornit la
drum nu din proprie vointa (caci ,,nu e dupd cum vrea omul, ci dupd cum vrea

tv. Serban Fotea, Jocu! iubirii, Editura Universitas XXI, Tasi 2003, p. 23
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Domnul”), ci mai mult pentru a inldtura supdrarea tatdlui provocata de esecul
fratilor mai mari: ,,sa umblati numai asa de frunza frasinelului, toata viata voastra si
sd va laudati ca sunteti feciori de craiu, asta nu miroasa a nas de om”).

Mai trebuie sda precizam ca, intr-un moment de supdrare, batrana (moasa,
initiata) i apare mezinului ca o iluminare a mintii de citre Dumnezeu sub forma
unui inger’; calul, ca si hainele si armele, reprezmta natura, preluata energetic de la
tatil sdu (ca in riturile de nastere), transmisa prin aceste lucruri®. Mezinul preia
virtutile tatdlui: inteligenta (calul), frumusetea (hainele), virilitatea (armele) si
stapanirea de sine (capastrul). Numai cu ajutorul acestora mezinul trece de proba la
care-l supusese tatal sau, similara botezului (moment al nasterii spirituale).

Cel de-al doilea plan narativ cuprinde mai multe incercari, caci imparatul
Verde, desi 1i este unchi, nu-si da Imparatia pe mana oricui conform proverbului
»frate, frate, dar branza-i pe bani”. Probele la care il supune vizeaza acelasi pol
obiectiv, adica deschiderea de jos a corpului uman, a sexualitatii, corespunzatoare
partii de naturd animal-corp ca ,,manifestare de jos a reflexiei Inimii Tubirii’”’. Se
adaugd proba petitului, caci Verde imparat, ca batran intelept ce este, stie ca
responsabilitatea conducerii unei Tmparatii este asemenea unei familii ce implica
numeroase griji (etimologic, cdsdtoria inseamnd Intemeierea unei case, a unui
camin). Harap Alb are doar iluzia maturizarii, de aceea se solicitd demonstrarea
reald a puterii sale: ,,orice initiere veritabild in misterele lubirii provine asadar de la
Omul Intreg-Trup, fie ci are corp de Femeie, fie ci are corp de Barbat. Intr-o
acceptie laxa, initierile pot fi considerate si cele ale energiilor cu corpul, si cele ale
mintii Tn raport cu energiile si corpul.Dar toate aceste initieri sunt partiale si tin de
domeniul lumii dorintei, a erosului mutilat prin filtrul onto-gnoseologic, si de aceea
pot prezenta atdt aspecte pozitive, cat si aspecte negative. Pot da roade atat bune,
cat si rele; se Inscriu in ceea ce vom numi generic magia mintii, a energiilor
corpului. Sunt initieri prin esentd magice, in care putem regési din plin elementul
feminin, lunar, cu precizarea ca acesta nu prezintad plenitudinea Trupului de Iubire
al Omului Intreg. Magie, in sensul unui joc de aparente, in care fiinta umani nu
este constienta de nucleul Sufletesc.”

Dupa cum in traditia poporului nostru existd credinta cd nimic nu este
intamplator, deducem ca fiecare proba are o anumita functie care nu duce decat la
inlaturarea ego-ului. Spanul intalnit de craisor in drumul s&u constituie un dublu de
care tanarul nu era perfect constient, de unde magia mintii: el trebuie sa peteasca
aceasta domnita pentru Span, generand dedublarea in privinta careia Verde imparat
vroia sd se asigure ca nu existd. Dar ,,cum tot raul este spre bine”, Spanul-actant,
potenta, il regenereaza pe Harap Alb trimitdndu-I la curtea lui Rosu imparat, unde
are loc suprema initiere. Spanul ii apare craisorului prin simpla putere a gandului,
ca fortd rezonantd, energie care stdpaneste omul, persuasiunea provenind din
neadmonestare: ,,despre inima mea, s-o dea Dumnezeu oricui, zice Spanul oftand...
numai ce folos? Omul bun n-are noroc; asta-i stiuta; rogu-te, sa nu-ti fie cu

> Serban Fotea precizeaza in opera citata cd ingerii au fost investiti cu functia de cunoastere,
iar natura cu functia de actiune.
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¥ Ibidem, p. 35
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supdarare, drumetule [...], muncesc, muncesc, si nu se alege nimica de mine; pentru
ca tot de stapani calici mi-am avut parte. Si vorba ceea: La calic slujesti, calic
ramai. Cand as da odata peste un stdpan cum gandesc eu, n-as sti ce sa-i fac sa nu-1
smintesc. Nu cumva ai trebuinta de sluga, voinice? Cum te vad, sameni a ave sau la
rarunchi. De ce te scumpesti pentru nimica toata si nu-ti iei o slugd vrednica, ca
sa-ti fie mand de ajutor la drum? Locurile aieste sunt sugubete”. Rezultatul: ,,De ce
mergi Tnainte, numai peste pustietdti dai, parca a perit simanta omeneasca de pe
fata pamantului. Imi pare rdu ci n-am luat micar Spanul cel de-al doilea cu mine.
Daca s-a aruncat n partea mane-sa, ce-i vinovat el? Tata asa a zis, insd, la mare
nevoie, ce-1 de facut? Vorba ceea: rau 1i cu rau, dar e mai rau far’ de rau”. Prin
nepdzirea mintii, gdndul se materializeaza la nivelul ,,rarunchilor”, corp-energie.
Cuvantul exprimd sufletul, ne-o spune traditia populara, adica este construit pe
modelul Logosului Hristic care a imprimat in om Chipul de Dumnezeu si arata
starea deficitard a acelei deschideri energetice a corpului. In aceasti ultimi
calatorie eroul se intalneste cu cei cinci nazdravani, antropomorfizari sau translatari
ale energiiilor proprii: Gerild reprezintd Focul, Fldmanzila — Pamantul, Setild —
Apa, Ochilda — Eterul si Pasari-Lati-Lungilda — Aerul. Diformitatea acestora (,,0
dihanie de om” , ,,altd dracarie”, ,,altd minunatie si mai mare”, ,,altd bazdaganie si
mai $i: o pocitanie de om”) ar putea fi inteleasd ca propria perceptie a eroului care
nu-si interpreteaza propriul rol.

Ceea ce 1n sfera literaturii se defineste in genere ca fantastic, adica o bresa a
explicabilului in lumea noastrd comuna, teologia numeste deformarea realitdtii de
Suflet: ,,Miturile si Basmele transpun parabolic Caderea din Rai si Modificarile
aparute [...]. Imparatia-Corpul tiu este Bantuitd de Zmei si Zmeoaice, acele Jivine
urate care au aparut prima data in Oceanul curat al Inimii. Duhurile Rele de Suflet
au nascut aceste Jivine diavolesti, inexistente ca realitate propriu-zisa. Aici, odata
in Inima era cel mai stralucitor Palat unde Insugi Dumnezeu Cobora si Sta la masa
cu Soarele Mintii §i cu Zana din Pantece [...]. Au navalit Zmeii si au luat Zana si
au dus-o in Subteranul Sex”. Acele fiinte himerice (cum le numeste G. Cilinescu)
se dovedesc a fi o polimorfizare a energiilor cosmice. Tensiunile bio-psihologice
ale corpului uman, prin necoordonare cu sufletul, pot intra in conflict, iar prin
coordonare constiinta, nehartuitd de energiile corpului, poate accede la un nivel
superior al realitatii, care nu este altul decat realitatea de Suflet.

In acelasi plan narativ intdlnim ceea ce reprezinta legea rezonantei, adica
dedublarii eroului ii corespunde dedublarea domnitei. Rosu Tmparat (,un om
paclasit si rautdcios la culme, nu avea mila nicicat de un cane. Dar vorba ceea: «la
unul fard suflet trebuie unul fard de lege»”) emite pretentii ca si ceilalti Tmparati,
dar eroul nostru, posedand chiar si o partiald cunoastere de sine, nu-si va vedea
capul unde i stau picioarele. Scopul incercarilor din acest plan este unul major
(obtinerea domnitei'’). Stim ci doar Iubirea este cea care il schimbd pe om,
manifestandu-se prin puterea Sufletului-barbat, ducand astfel la schimbarea/
subordonarea femeii-minte-corp-energii. De aceea autorul a ilustrat-imaginat o
ordine inversa: domnita, prin sensibilitatea si inteligenta ei, scapd de dedublare,

? Terom. Ghelasie Gheorghe, Medicina Isihasta. Sacro-Terapia, Editura Axul Z, Chisinau/
Editura Axis Mundi, Bucuresti, 1992, p. 141
1 Femeia este o fiinta mai complexa decét barbatul; in structura energetici ar corespunde mintii.
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ajutandu-1 apoi si pe Harap Alb si se elibereze de aceeasi aparentd. In final, se
realizeaza initierea sufletului, adicd suprema initiere ilustratd imagistic prin
casatorie, Insd trebuie sd observdm iarasi contradictia explicitd si intentionata a
naratorului care ,,pacaleste” cititorul: ,,gdndesc eu ca din cinci nespalati cati merg
cu Harap Alb, 1i va veni el vreunul de hac; s-a mai da imparatul Ros si peste
oameni, nu tot peste butuci ca pana atunci”. Cine sa fie cel care i-a venit de hac
imparatului? Nicidecum ndzdravanii nespalati (energiile-corpul), ci calul (mintea-
inteligenta ca virtute a tatalui); batranul-tatal reprezintd stiinta-intelepciunea, iar
tanarul-fiul reprezinta putinta. Intorcindu-se la curtea unchiului sau, Harap Alb nu
vine cu toatd inima, deoarece nu s-a eliberat de dublul sau, nu poseda viul de fiinta.
De aceasta stare de apatie este izbavit de instrumentele/ratiunile domnitei, care-si
manifestd functia de initiatoare (specific feminind) folosind apd moarta, apa vie si
trei smicele de mar dulce, semn ale nediferentierii. Invitatii la nunta, craiasa
furnicilor, craiasa albinelor si cea a zénelor, precum si craii i Tmparatesele indica
participarea intregului cosmos la hierogamia dintre Fecioara-Mama-Pamant si
Varsatorul-Tatal-Cer.

Povestea lui Harap Alb este un text-basm cult construit pe trei planuri narative
dispuse concentric (din perspectiva subiectului) sau liniar (din perspectiva discursului
ca joc Intre esentd si aparentd). In actiune se implicd: personaje-actanti — calul,
nazdravanii, batrina, Spanul; craiul, Tmparatii, domnita; eroul — Harap Alb (care nu
este protagonistul textului, deoarece nu se afld in relatie de opozitie, ci de
complementaritate, cu Spanul — a se vedea legendele cosmogonice in care Fartatul
colaboreaza cu Nefartatul). Eroul este individul pe care o putere de depasire 1l Tnalta
deasupra sau acel Om-Trup numit in credintele populare ,,om dumnezeios”, care s-a
intalnit cu Dumnezeu pe cand Acesta umbla pe pamant alaturi de Sfantul Petru. Altfel
spus, povestea lui Creanga evoca ,,lumea ce credea in basme si gdndea 1n poezii”.

Summary: The Meaning of Power in Harap Alb’s Tale, by Ion Creanga

The tale is approached from the perspective of the holistic theory, based on the
energetic contents of popular thought. The analysis focuses on the theme of supernatural
choice, as illustrated by the destiny of the hero in I. Creanga’s tale. The protagonist is a
prince who has to pass through a three-stage (suffering, ritual death and acknowledgement)
initiation process, in order to evolve from the limited subject-object paradigm to the
paradigm of the energy connecting to Divine Love. Able to surpass all obstacles, the hero
becomes, in many senses, what Romanian folklore calls a believer.
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