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» Voi nu cautati decit pliceri §i victime*': puterea libertinului

Legaturile primejdioase sau Scrisori culese intr-o societate si publicate pentru
instruirea altor societati apar in martie 1782. Succesul, insotit de scandal, determina
numeroase reeditari si imitatii. Cititorii timpului, mai ales femeile, sint preocupati de
aspectul moral si de descifrarea cheilor posibile. Inspaimintati de perechea , infernala“
si ,,monstruoasa”, formatd din vicontele de Valmont si marchiza de Merteuil, ei
contesta pretentiile moralizatoare ale autorului, pe care 1l considera drept un corupator.
Acesta incearca si se justifice in pledoarii abile, recurgind, in primul rind, la
argumentul traditional al realismului satiric folosit de Moliére si reluat de Jean-Jacques
Rousseau, din a carui prima Prefata la romanul Julie sau Noua Eloiza Laclos preia
motoul: ,,Am vazut moravurile din vremea mea si am publicat aceste scrieri.” (p. 23)

Dar nu convinge opinia publica, pentru care Legaturile primejdioase continua
sd ramind romanul cel mai infamant al timpului. Pind spre mijlocul secolului al
XIX-lea, vinzarea si difuzarea lui sint interzise de guvern. Pus la index, se ordona
chiar distrugerea lui pentru ,ultragiu”“ adus bunelor moravuri. Regina Maria
Antoaneta nu inscrie numele autorului nici titlul romanului pe coperta exemplarului
din biblioteca sa. La Harpe il considera ,libertin“, iar pe Valmont ,,bun de tras pe
roatd“’. Sub Restauratie, cartea este considerata ,,de raftul doi“. Nu apare nici o
reeditare intre 1833 si 1894. Pind in 1865 editorii si librarii sint condamnati de
tribunalul corectional al Senei, dacd editeazd sau vind romanul. Dictionarele il
trateaza sever, numindu-l imoral, odios, revoltitor, scelerat.

Actiunea romanesca este concentratd asupra a doi complici, fosti amanti, doi
seducitori libertini, marchiza de Merteuil si vicontele de Valmont. Pentru a se
razbuna pe contele de Gercourt, care a parasit-o pe marchiza, ei o pingaresc pe
viitoarea lui sotie, naiva Cécile Volanges. Intre timp, Valmont o seduce si o
abandoneazd pe virtuoasa doamna de Tourvel, care moare din aceastd cauza.
Valmont este plasat intre trei femei: marchiza de Merteuil, doamna de Tourvel si
Cécile Volanges. Cind se desparte brutal de doamna de Tourvel, o face pentru a se
supune atit normei sociale a libertinajului cit si marchizei, pe care doreste s-o
recucereascd. Deznodamintul, precipitat si cumplit, nu-1 crutd pe nici unul din eroi.
Cécile intra in manastire; Danceny, iubitul ei, se retrage in Malta; Valmont este
ucis 1n duel de Danceny; doamna de Merteuil este lovita de mai multe nenorociri:
ruinatd intr-un proces, blamatd in saloane, asadar distrusa social, desfigurata de
variold, infricosdtoarea epidemie a secolului, pardseste Franta.

' Choderlos de Laclos, Legdturile primejdioase, traducere de Al. Philippide. Prefati de
Aurelian Tanase, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1966, scrisoarea
LXXVIIL p. 188. Toate citatele din Legaturile primejdioase vor fi luate din aceasta editie.

2 Termenul francez roué insemna ,cel care merita tortura rotii®. in secolul al XVIII-lea
erau, initial, insotitorii destrabalati si libertini ai regentului Philippe d’Orléans (1715-1723).
Vezi Philippe Laroch, Petits-maitres et roués. Evolution de la notion de libertinage dans le
roman frangais du XVIII® siecle, Québec, Les Presses de 1I’Université Laval, 1979.
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Intriga romanului este organizata riguros intre doisprezece corespondenti, daca
ignoram biletul anonim (CLXVII) si pe cel al maresalei de ***, inclus in scrisoarea
LXXXVI. La inceput, exista doud perechi simetrice, Danceny — Cécile, Valmont —
doamna de Merteuil, care se despart si se formeaza din nou: Cécile — Valmont,
doamna de Merteuil — Danceny. Perechea Valmont — doamna de Merteuil este
legatd mai mult prin complicitate decit prin afectiune. Valmont o prefera pe doamna
de Tourvel. Marchiza este astfel eliminati. In efortul siu de a reintra in jocul
perechilor, 1si va inldtura rivala ca intr-o tragedie, adica prin moarte. Dar va fi si ea
tiritd in dezastru. Cécile va fi de asemenea nimicitd, pentru a se respecta simetria ei
cu doamna de Tourvel. Paralelismul intre Cécile si doamna de Tourvel, vizibil in
statutul lor de victime, este intdrit si de aventura lui Danceny cu doamna de
Merteuil, care dubleaza perechea Valmont — Cécile ca intr-o miscare de ,cadril*®,

Doud voci se infrunta si se amesteca in roman, cea a libertinajului si cea a
dragostei sincere. Scrisorile Cécilei, ale Iui Danceny si, mai ales, ale doamnei de
Tourvel asigura prezenta unui contrapunct sentimental la intrigile complicilor
libertini. Confruntarea libertinajului cu pasiunea este exprimatd nu numai de
personajele care apartin celor doud tabere opuse — ,,fiintele retorice™ (care domina
comunicarea amoroasa: Valmont, doamna de Merteuil) si ,,fiintele neretorice” (care
nu o domina: doamna de Tourvel, Cécile, Danceny)4, initiatii si naivii’, ci si de cele
doua aspecte contradictorii ale lui Valmont si ale doamnei de Merteuil. Din aceasta
lupta triumfa in cele din urma pasiunea care le este interzisa si 1i distruge: Danceny
nu are voie sa iubeasca, pentru ¢ ordinul de Malta il obliga la celibat; Cécile, pentru
ca este logodita — iar doamna de Tourvel, casatoritd —, cu un barbat pe care nu-1
iubeste; doamna de Merteuil si Valmont, pentru ca principiile lor libertine
condamni dragostea. In acest fel, Legdturile primejdioase nu sint negarea parodica
a Noii Eloize, dupa cum s-a afirmat, ci mai degraba prelungirea si aprofundarea
acesteia, cici ,,pasiunea amoroasi“® se opune constringerilor sociale, prejudecitilor,
libertinajului. Dupa Rousseau si datorita lui, Legdturile primejdioase sint un roman
libertin si de analizd, 1n care personajele mor din iubire, reinnodind astfel cu
originea genului, istorisire de dragoste si moarte.

Deznodamintul insistd pe caracterul instructiv al pedepsirii viciului, sugerat
chiar din prefata asa-zisului redactor, care prezintd scrisorile ca reale, in ciuda
dezmintirii ironice a editorului din Instiintare. Autorul a vrut si ,slujeasca [...]
moravurile, [dind] in vileag mijloacele de care se folosesc cei cu moravuri proaste
ca sa corupa pe cei cu moravuri bune” (p. 29).

Redactorul demonstreaza utilitatea cartii, adicd puterea ei educativd asupra

3 Jean-Luc Seylaz, Les Liaisons dangereuses et la création romanesque chez Laclos,
Genéve, Paris, Droz, Minard, 1958, p. 37.
* Tristan Florenne, « Figures de I’amour dans les Liaisons dangereuses », in Littérature,
Paris, Larousse, n° 60, décembre 1985, p. 50.
5 Béatrice Didier, Littérature [frangaise. Le XVIII siecle, III (1778-1820), Paris, Arthaud,
1976, p. 230.
S Vezi Analyses & réflexions sur Laclos, Les Liaisons dangereuses. La passion
amoureuse, ouvrage collectif, Paris, Marketing, 1991.
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cititorului, prin adjectivul din titlu, ,primejdioase”, in acceptiune morald si
practica, si prin subtitlul care desparte mediul descris in roman de destinatarii sai
virtuali. Prefata sugereaza o lectura dubla: coruperea unei femei virtuoase (doamna
de Tourvel) de catre un ,barbat cu moravuri destribalate” (ibid.) si nesocotinta
unei mame (doamna de Volanges), care ,,ingdduie unei alte femei sa se bucure de
increderea fiicei sale (ibid.). Cartea ar putea, deci, fi consideratd drept un program
de morala negativa, invatindu-i pe cititori ce nu trebuie s faca in fata tabloului —
seducitor? — al viciului, aratind viciul pentru a indemna la virtute. In final, raul ii
loveste fard discernamint pe cei rdi ca si pe cei buni, cildi si victime. Aceasta
condamnare generalizatd nu serveste intentiei moralizatoare a autorului, ci, mai
degrabi, pesimismului siu ideologic. Baudelaire’ compara cartea cu tragedia
raciniand cruda si necrutatoare.

Cine cistiga? Lumea pe care Danceny o paraseste, dupa gestul sau razbunator si
reparator (divulga scrisorile compromititoare ale marchizei), nu se schimba. Morala
conventionald este repusd in drepturi: un alt libertin, Prévan, posibil urmas al lui
Valmont, este reabilitat si redevine obiectul admiratiei induiosate a saloanelor. Daca
va Intilni o altd marchiza de Merteuil, romanul va putea s-o ia de la inceput.

Laclos nu prezinta o apologie simplificata a virtutilor (burgheze) sau o satird a
libertinajului (aristocratic), ci moravuri contradictorii. Tabloul social si psihologic
al Legaturilor primejdioase este format din socul si ambiguitatea tonalitatilor
contrastante. Imoralismul libertin (Valmont, doamna de Merteuil) se intilneste cu
sentimentalismul elegiac (doamna de Tourvel, Cécile). Evolutia personajelor se
opune si ea proiectului moralizator. Initial, simpatia cititorului se indreapta spre
victime. Seducdtorii sint prezentati ca niste personaje odioase. Dar, treptat, acestia
inceteaza sa mai fie niste inteligente malefice, se lasa cuprinsi si chiar dominati de
pasiune. Valmont se indragosteste de doamna de Tourvel, victima sa; doamna de
Merteuil devine rivala si dusmana complicelui ei; gelozia fatd de doamna de
Tourvel ascunde dragostea sa chinuitoare pentru Valmont, a carui amintire este de
nesters: ,In vremea cind ne iubeam, cici cred cd ne-am iubit, eram fericitd; dar
dumneata, viconte?...” (CXXXI, p. 344).

Pentru a defini vechea lor legatura, ea foloseste cuvintele ,,iubire”, ,fericire",
,regret, pe care, de regula, le acopera cu sarcasm si se intoarce spre poezia neasteptata
a trecutului, ignorat indeobste de libertini, proiectati exclusiv spre viitor. Dar aceasta
declaratie nostalgica este facuta tirziu, cu putin Tnaintea rupturii definitive, $i seamana
mai degraba cu un ultim efort, zadarnic, de a-1 retine pe Valmont.

Pentru a pastra simpatia cititorului fata de victime, ,,redactorul® n-ar fi trebuit
sd zaboveascd asupra scrisorilor strilucitoare ale seducitorilor, ci sa le evite.
Laclos prefera, totusi, un roman ,,polifonic*, ,,stereoscopic“g, ceea ce este
imprudent din punct de vedere educativ, pentru ca afirma superioritatea intelectuala
si psihicd a seducatorilor fata de victimele lor.

" « Notes sur les Laisons dangereuses », in (Euvres compleétes, 11, texte établi, présenté et
annoté par Claude Pichois, NRF, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1976, p. 70.
8 Michel Butor, Répertoire, 11, Paris, Minuit, 1964, p. 86 si Tzvetan Todorov, Littérature et
signification, Paris, Larousse, 1967, p. 39.
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Volumul se constituie astfel din confidentele reciproce ale celor doi libertini.
Fara nevoia de destdinuire — principala lor slabiciune —, romanul n-ar fi existat.
Libertinii n-ar fi trebuit sa lase dovezi scrise care sa-i demaste. Ei au uitat cd una
din regulile de precautie este ,,de a nu scrie niciodata* (LXXXI, p. 206), pentru ca
scrisoarea este o arma care poate seduce, insela, razbuna, distruge, ucide. Scriind,
libertinii se pedepsesc prin propria scriitura.

In calitate de naratar principal care are acces la toate evenimentele relatate de
toti corespondentii, cititorul intelege situatia globala, poate verifica insuficienta
punctelor de vedere individuale limitate. In acest fel, el este singurul care-i domina
pe toti, inclusiv pe cei doi libertini, pentru ca stie mai mult decit ei. Cu toate
acestea, nici el nu este atotstiutor. In final, de pild, dupa ce libertinii au disparut
din scena, cei care mai scriu incd nu vad dincolo de aparente, nu patrund sensul
catastrofei, se mird de nenorocirile previzibile si le explicd prin interventia
inttmplarii. Doamna de Volanges preia opinia conventionald si crede cad moartea
doamnei de Tourvel este o simpla coincidenta ,,fatald* si nu urmarea logica a unei
articulari calculate de cauze.

Marchiza de Merteuil are stiluri epistolare variate, de fapt masti care 1i ascund
supletea proteiformid: conversatie mondend, povestire, analizi, ripostd energica. in
josul scrisorii CLIII a lui Valmont, si nu pe o fild separata, 1i raspunde printr-o
declaratie violenta: ,,Bine! Sa ne razboim!“ (p. 391); {i trimite un bilet brutal de
rupturd, CLIX, ultimul pe care i-1 scrie, ca raspuns la scrisoarea CLVIII. Toate
scrisorile ei, indiferent de forma, sint persiﬂéri9 directe sau indirecte la adresa
corespondentilor ei, indicate, de asemenea, grafic, prin litere cursive: dispretuieste
ipocrizia doamnei de Volanges, ironizeaza naivitatea Cécilei, pasiunea lui
Danceny, cucerirea si infringerea lui Prévan, ridiculizeaza iubirea incipientd a lui
Valmont pentru doamna de Tourvel, ,,divina mironositad* si, mai ales, durata acestei
legaturi. Pentru un libertin, dou luni inseamna iubire si chiar constanta. Universul
el este constituit din cerebralitate si vointd, exprimate in frecventa substantivelor
abstracte, a verbelor de actiune, a verbului ,,a vedea® (in sensul de ,,a intelege* sau
de ,,a prevedea®), in raritatea verbului ,,a simti“. Limbajul ei este calculat in functie
de reactiile pe care vrea si le provoace la corespondentii ei. Fata de Cécile, uneori
chiar fata de Valmont, adopta un ton profesoral, ca de la maestru la discipol. Nu 1si
foloseste niciodata gratuit cuvintele, ci le confera o functie precisa. Chiar cind este
sincerd fatad de Valmont, spune adevarul doar pe jumatate, ii provoaca gelozia, il
domina, precum doamna (domina) pe vasal, 1i dicteazad pina si scrisoarea cinica de
rupturd cu doamna de Tourvel, intr-o insirare nemiloasd de argumente terminate
fiecare cu propozitia ,,nu-i vina mea* (CXLI, p. 366-367).

Valmont utilizeaza si el persiflarea, dar intr-un mod mai putin rafinat, mai ales
cind isi etaleazd, in termeni familiari, ispravile ca seducdtor in fata doamnei de
Merteuil. Cu aceasta adopta stilul unei conversatii stralucitoare, spirituale, ironice,
in care revin frecvent termeni despre razboi, tacticd militard, jocuri de noroc.
Totusi, dezinvoltura si usurinta lui ascund un efort real de redactare. Pastreaza

? Cuvintele persifler, persiflage sint inregistrate in dictionare in 1735 si se impun repede.
Diderot si Rousseau schiteaza chiar, in 1749, primul numar al periodicului Le Persifleur.
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intotdeauna o anumitéd distanta fatd de ceea ce scrie, temindu-se sd nu spund mai
mult despre el decit ar vrea si lase sd se inteleagd. Se adapteazd exigentelor
presupuse ale destinatarilor, categoriei lor sociale. Exercitiile sale de stil atestd o
cunoastere sigurd a corespondentilor. Cu valetul sdu Azolan ia un ton distant sau
familiar, in functie de Tmprejurari, cu parintele Anselme, un stil bigot si onctuos,
fatd de Danceny joaca rolul prietenului sau al fratelui mai mare. Cu doamna de
Tourvel pastiseaza formulele galanteriei curtenitoare si pretioase ale indragostitului
respins, sau foloseste limbajul religios, pentru a-si justifica iubirea, precum
Tartuffe in declaratiile catre Elmire in piesa lui Molicre. Isi explica purtarea
mimind céinta: ,,Inconjurat de oameni destrabalati, le-am imitat viciile; poate chiar
am avut ambitia sa-i intrec. La fel si aici, sedus de exemplul virtutilor, fara sa sper
sd va ajung, am incercat, cel putin, sd va urmez.” (XXIIL, p. 74)

Moravurile din roman sint cele de la sfirsitul Vechiului Regim. O data cu
incoronarea lui Ludovic al XVI-lea, in 1774, coruptia si desfrinarea, explozive in
timpul regentei ducelui Philippe d’Orléans si al domniei lui Ludovic al XV-lea, par
sd descreasca. Viciul se ascunde sub aparente de corectitudine si de sensibilitate, 1si
perfectioneaza si isi rafineazd mijloacele. Seducatorul isi pune mascd de honnéte
homme'. Amuzant si plin de gratie, este un bun cunoscitor al psihologiei, mai ales
feminine, precum amantii secolului al XVII-lea, care facusera din dragoste o
adevdratd stiintd. Isi controleazd cele mai mici gesturi si cuvinte. Respinge
spontaneitatea, credinta religioasa. Pentru el, intelectul este superior sentimentului.
Alege, asadar, extazul cerebral, satisfacerea simturilor in mod deliberat, cu singe
rece si fard remuscare. Isi concepe raporturile cu ceilalti sub forma legiturilor
dintre stipin si sclav''. Libertinajul defineste o atitudine morala, dar si o situatie
mondend, este expresia refuzului dragostei si a domindrii asupra celorlalti; este,
deci, o chestiune de placere si de putere, de erotica si de etica. Strategia libertind
presupune o lunga ucenicie minutioasa, metodica, cu precepte stricte, comparabila
cu 0 ,,coridad*'? desfasurati in patru timpi: alegerea, seducerea, cedarea, ruptura'.

Placerea libertinului este cucerirea. Dar gloria lui depinde de consacrarea
unanimd in saloane. De aceea, momentul hotiritor al biruintei este ruptura
rasunatoare, spectaculoasd. Triumful lui trebuie sd fie insotit de infringerea si
umilirea publica ale celui sedus si abandonat. Spaima obsedanta a libertinului este
iubirea. Legaturile nu sint primejdioase numai pentru victime, ci si pentru ,,calaii*
care risca sd-si piarda libertatea si autonomia. ,,Nu, nu sint Indragostit™
(CXXXVII, p. 359), neaga Valmont, ca intr-un fel de ecou la fraza premonitorie a
marchizei: ,,Dupd cum vezi, dragostea nu ma orbeste” (II, p. 35). Coincidenta
dintre declaratia amoroasa si sentiment semneaza esecul libertinajului.

10 Notiunea, esentiald in morala mondena a secolului al XVII-lea, desemneazad un om ideal,
curajos, galant, cultivat, elegant, distins ca maniere, rafinat ca spirit.
' Laclos foloseste termenii ,,sclava supusa™ (CXXVII, p. 335) si ,,cadind* (CXLIL p. 365, in
original odalisque, destul de rar in epoca, admis de Dictionarul Academiei in 1798), ceea ce
plaseaza tema stapinului si a sclavului intr-un context erotic. Imaginile marcheazd persistenta
atractiei pentru Orient din prima jumatate a secolului al XVIII-lea si relansata in romanul libertin.
12 Roger Vaillant, Laclos par lui-méme, Paris, Seuil, collection Ecrivains de toujours, 1953, p. 108.
" Ibid., p. 81-134.
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Legaturile primejdioase prezintd infruntarea libertinajului masculin cu cel
feminin si distrugerea lor reciprocd. Libertinajul feminin este mai tdinuit, mai
indraznet, mai riscant. Libertina evocad mai degrabd o desfrinatd si o initiatoare,
decit o voluntara si o feministd. De aceea personajul este rar in literatura franceza
(doamna de Merteuil, Lamiel — personajul lui Stendhal). Dupa ce a fost complicea
perfectd a lui Valmont, doamna de Merteuil se revoltd impotriva suprematiei
masculine. Sub masca de virtuoasa, il compromite public pe seducitorul Prévan,
suveranul saloanelor, ,,detronindu-1*.

Romanul pune mai ales in evidenta viziunea calculata, rece si elaborata a celor
doi libertini. Cuplul pe care il formeaza, ,,violentul [...] Lovelace bicefal“', este
neobignuit §i paradoxal, contrar eticii libertinului, fiintd singuraticd. Laclos nu
explica prietenia ciudata a celor doi eroi. Preocupati de proiecte, de calcule, acestia
isi cerceteaza arareori trecutul si vorbesc vag despre inceputul legaturii lor. Evoca,
totusi, cu o duiosie nostalgica si tulbure amintirea fascinantd a vremii cind s-au
iubit gi erau fericiti impreund. La inceputul romanului, nu mai sint amanti. Dupa ce
au atins perfectiunea in libertinaj, au incheiat un pact de ,,vesnica [...] rupturd® (X,
p- 52), ironic tratat de pace perpetud. Dar, desi despartiti, continua sd mentind intre
ei o atmosfera de respect si de emulatie, ceea ce justificad schimbul de scrisori, n
care isi povestesc cu complezenta cele mai rasunatoare victorii. Corespondenta lor
este necesarda din punct de vedere psihologic. Fiind esentialmente cerebrali,
voluptatea lor constd mai mult in a povesti, in a-gi Tmpartasi succesele, decit in a
simti. Scriind, 1si retraiesc izbinzile. Orgoliul de a fi admirat de un cunoscétor le
amplifica placerea. Comunicarea epistolard le satisface de asemenea dorinta secreta
de a-1 umili pe celalalt, de a-i rani amorul-propriu.

Prietenia nu inseamna egalitate. Complicii sint rivali. Gluma camufleaza
invidia §i gelozia. Tonul imperativ al marchizei arata ca vrea sd domine, sd-gi
afirme superioritatea, sd-i comande lui Valmont, sa-1 transforme in executant. Il
dirijeaza, 1i controleaza conduita, dar 1i suportd, de asemenea, influenta. Razboiul
dintre ei este rezultatul maturizarii lente a relatiilor lor. Doamna de Merteuil a
descoperit in Valmont calitati si predispozitii asemandtoare cu ale sale. ,,Cu cit
trece timpul, cu atit sint mai ispitit s cred cd numai dumneata §i cu mine
insemnam ceva pe lumea aceasta” (C, p. 262) este de asemenea afirmatia
orgolioasa a acestuia 1n scrisoarea lui catre marchiza. Ea ar fi preferat sa creeze o
pereche unicd, in care fiecare partener sia poatd recunoaste in celalalt nu un
complement, ci pe dublul siu narcisiac, ,,0glindd dusmana“"” a unui alt eu. Dar
atunci c¢ind Valmont 1incalcd principiile libertine, cind se face vinovat de
lezlibertinaj, indragostindu-se de doamna de Tourvel, cind marchiza nu se mai
poate recunoaste in el, infruntarea lor devine inevitabild. Tradind libertinajul, el o
tradeaza pe marchiza si 1si condamna propriul trecut. Deznoddamintul restabileste
repartitia traditionald inegala dintre sexe. Valmont moare eroic, ,barbateste,
doamna de Merteuil fuge ,,femeieste, Infrintd si compromisa.

' Tudor Olteanu, Morfologia romanului francez in secolul al XVIII-lea, Bucuresti, Editura
Univers, 1974, p. 469.
'S Henri Duranton, « Les Liaisons dangereuses ou le miroir ennemi», In Revue des
Sciences Humaines, Lille 11, n° 153, 1974-1, p. 125-143.
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Ca in romanul clasic din secolul al XVII-lea si in cel psihologic din secolul al
XVIII-lea, personajelor nu le sint consacrate portrete fizice. Aproape cd nu au
biografie, cu exceptia marchizei, in scrisoarea LXXXI. Traiesc prin comentarii
psihologice. Valmont nu poate fi inscris intr-o tipologie stabild. Se inrudeste, ca
personaj, cu libertinul coleric si sanguin, Don Juan, Lovelace, Almaviva. Invaluit in
saloane de legenda cuceritorului irezistibil, el oferd mai multe aspecte posibile. In
scrisoarea IX, doamna de Volanges i schiteaza (cu inconstientda?) un portret atragator:
,,Mai prefacut si mai primejdios decit ¢ seducdtor si amabil, niciodatd, din cea mai
frageda tinerete, n-a facut un pas, n-a spus un cuvint fara sa nutreasca un gind necinstit
sau criminal” (p. 47), confirmat, in termeni mai indulgenti, de doamna de Rosemonde:
»Nepotul meu [...] intruneste intr-adevar multe calititi vrednice de lauda si mult
farmec, nu e totusi nici lipsit de primejdie pentru femei, nici cu totul nevinovat fata de
ele, si-1 place deopotriva si sa le seduci si sa le piarda.” (CXXVI, p. 334)

Atitudinile si gusturile lui apar din purtarea fatd de Cécile si de doamna de
Tourvel: abil, dezinvolt, cinic si fard scrupule, se preface disperat, bolnav sau
generos, 1n functie de imprejurdri, pindeste prin gaura cheii, intercepteaza scrisori,
falsificd sigiliul postei, cotrobaieste prin hirtiile doamnei de Tourvel. In ciuda
incorectitudinilor sale, este primit in saloane, cici este inteligent, amabil, spiritual,
cultivat, respectd regulile de buna-cuviinta, limbajul elegant si manierele galante.
Se defineste el 1insusi, in metafore razboinice, drept un mare strateg al
libertinajului, lucid si premeditat, ,,ca [...] Turenne sau [...] Frédéric* (CXXV, p.
330), convins cd o seductie amoroasd se face ca o vinatoare sau ca o expeditie
militard. Dar aceasta nu este seductie, ci asediu'®. Doamna de Merteuil propune o
altd imagine despre Valmont, cea a unui barbat incurcat intr-o aventura
sentimentali. Daca alegerea este prima figurd a cuceririi libertine'’, Valmont nu
alege nici o femeie: vicontesa de M*** este o fostd amanta, Emilie o curtezana,
Cécile 1i este propusd de doamna de Merteuil, ca pretext al razbunarii sale, iar
doamna de Tourvel ca pe un fel de pariu al carui rezultat ar fi trebuit sa fie
recucerirea marchizei insesi. ,,Lista® sa inregistreazd citeva cuceriri mentionate
fugitiv. Succesiunea rapida a legaturilor feminine sau simultaneitatea lor trimit la o
definitie superficiald a libertinului, barbat cu dorinte multiple. Dar ele apartin mai
degraba trecutului. In ciuda aparentelor, Valmont are o libertate si o autonomie
relativ limitate. In ,,haremul® sdu, doamna de Merteuil reprezintd capul, Cécile —
simturile, doamna de Tourvel — inima'®. In el se infrunta, intr-un echilibru precar,
libertinajul premeditat si nemilos cu emotia provocata de dragostea pentru doamna
de Tourvel, miscarea cu odihna (in care Robert Mauzi vede una din antinomiile
fericirii'’). Care este Valmont cel adevirat, libertinul ce parodiazd tonul
sentimental in scrisorile adresate doamnei de Tourvel, sau indragostitul care se
laudd in fata doamnei de Merteuil? L-am simplifica dacd l-am reduce la un

' n original poliorcétique (tehnica, arta asedierii oraselor), in Jean Baudrillard, De la
séduction, Paris, Galilée, collection L’espace critique, 1979, p. 155.
"7 Vezi Roger Vaillant, op. cit., p. 81-86.
18 Laurent Versini, « Notes et variantes » la editia Les Liaisons dangereuses, Paris, NRF,
Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1979, p. 1364.
¥ L’idée du bonheur dans la littérature et la pensée francaises au XVIII siécle, Paris,
Colin, 1960, cap. I, 3, p. 125-135.
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corupator cinic. Prizonier al opiniei publice, al marchizei, pe care o admira, al lui
insusi, este totusi sensibil si vulnerabil, desi nu mai putin primejdios. Numele sau,
inregistrat deja la personaje inca din 1748, este obtinut, ca In majoritatea romanelor
din secolul al XVIII-lea, prin variatia si permutarea acelorasi silabe, in acest caz
antitetice: val (vilcea) si mont (virf), exprimind, eventual, contradictia care il
mineaza.

Tinarda vaduva de virstd neprecizatd, posesoarea unei averi considerabile, dar
incerte, pe care de altfel o va pierde intr-un lung proces, independenta prin bogatie
si stare civild, marchiza de Merteuil refuzd si intre in méanastire sau sa traiasca
impreund cu mama ei. Are curajul sia aleaga libertinajul sub masca evlaviei
invincibile, perfectionindu-1 prin prefacétorie, inteligenta, disciplind severd si
stapinire de sine. Acest sistem, care presupune respectarea unor reguli aspre
(excluderea spontaneitatii, indbusirea sensibilittii Tnndscute, evitarea intilnirilor si
scrisorilor amoroase, compromiterea amantilor cind prestigiul de femeie virtuoasa
este amenintat), are ca scop s-o elibereze de orice constringere exterioard i sa-i
impund vointa in fata celorlalti, in singurul ei cimp experimental disponibil:
placerea eroticd. Admirata pentru ceea ce nu este de fapt, isi transforma victimele
in complici. Crezul sau libertin (LXXXI) expune indelunga si rabdatoarea sa
autoeducatie care a facut din ea o teoreticiand a perversitatii, ,,floare monstruoasa
[...] a donjuanlsmulul feminin din secolul al XVIII- lea“zo dar a si adus-o intr-o
stare de singuratate morala chinuitoare. Laclos o condamna, ,,refuzindu-i dreptul la
o moarte romantioasi“*', i impune o decidere spectaculoasi si abjectd, o distruge
prin exil, faliment si boalé. Fuga ei in Olanda, tard a tolerantei religioase §i a
libertatii editoriale, i-a facut pe unii critici sd imagineze o posibild continuare a
carierei sale.

Numele sugereaza cercueil (sicriu) si mortel (ucigator). Marchiza provoaca
moartea vicontelui de Valmont si a doamnei de Tourvel. Prima silaba evoca mer
(mare) meére (mama — rea — pentru Cécile), iar desinenta, frecventa in antroponime
si toponime — ceil (OChl) Isi va pierde un ochi, ca in pedeapsa cedipiand, intarita de
referinta la victima ei, Caecilia (mica oarba).

Laclos face parte dintre cei care incheie o epoca, nu dintre cei care o
inaugureaza. El incununeaza, dar si lichideaza™, prin aceastd capodoperd, romanul
epistolar si monden de analiza, semnalind declinul literaturii Vechiului Regim.

Dupi Legdturile primejdioase, ca dupa Figaro, Revolutia poate veni®

2% Georges Daniel, Fatalité du secret et fatalité du bavardage au XVIII siécle: la marquise
de Merteuil, Jean-Francois Rameau, Paris, Nizet, 1966, p. 15.

I Robert Favre, La mort dans la littérature et la pensée francaises au siécle des Lumiéres,
Presses Universitaires de Lyon, 1978, p. 495.

? Laurent Versini, Laclos et la tradition. Essai sur les sources et la technique des Liaisons
dangereuses, Paris, Klincksieck, 1968, p. 57, 637 si Le roman épistolaire, Paris, Presses
Universitaires de France, 1971, p. 149-167, Otis Fellows, « Naissance et mort du roman
épistolaire frangais », in Dix-huitiéme siécle, Paris, Garnier, n° 4, 1972, p. 37, Jean Rousset,
« Les lecteurs indiscrets », in Laclos et le libertinage (1782-1982), Actes du Colloque de
Chantllly, Paris, Presses Universitaires de France, 1983, p. 89.

3 Henri Blanc, Les Liaisons dangereuses de Laclos, Paris, Classiques Hachette, Poche
critique, 1972, p. 92.
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Résumeé

Les Liaisons dangereuses de Laclos (1782) présente la confrontation du libertinage
masculin et du libertinage féminin et leur destruction réciproque. Aprés avoir été la
complice parfaite de Valmont, Madame de Merteuil se révolte contre la suprématie
masculine. Le roman met surtout en évidence la vision calculée, froide et élaborée des deux
libertins. Leur correspondance est nécessaire psychologiquement. Etant essentiellement
cérébraux, leur volupté consiste surtout a raconter, a partager leurs succés plutdt qu’a les
sentir. En écrivant, ils revivent leurs victoires. L orgueil d’étre admiré par un connaisseur
amplifie leur plaisir. La communication épistolaire satisfait aussi leur désir secret
d’humilier 1’autre, de blesser son amour-propre.

Sous Louis XVI, la corruption et la débauche, explosives pendant la Régence du duc
Philippe d’Orléans et le régne de Louis XV, semblent décroitre. Le séducteur se cache sous
le masque de ’honnéte homme. Amusant et plein de grace, il est un bon connaisseur du
psychique, surtout féminin, comme les amants du XVII° siécle, qui avaient fait de I’amour
une vraie science. Il contréle ses moindres gestes et paroles, rejette la spontanéité et la foi
religieuse. Pour lui, l’intellect est supérieur au sentiment. Il choisit par conséquent,
délibérément, avec sang-froid et sans remords, I’extase cérébrale et la satisfaction des sens.
Il congoit les rapports avec autrui sous la forme des liens entre le maitre et 1’esclave. Le
libertinage définit une attitude morale, mais aussi une situation mondaine. Il est
I’expression de la domination sur autrui et du refus de I’amours; il est, donc, une question de
plaisir et de puissance, d’érotique et d’éthique. La stratégie libertine suppose un long
apprentissage minutieux, méthodique, qui a des régles strictes, comparable a une
« corrida » qui se déroule en quatre temps: le choix, la séduction, I’abandon et la rupture.
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