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Well-tempered poet and atypical prose writer of the period between the two
World Wars, indebted to expressionist, neo-romantic and symbolist formulae, H.
Bonciu engendered a criticism whose verdicts happened to be divergent. The
present study, as a rereading of an expressionist novel, Baggj... (published in
1934), explores two distinct figures: the Hero and the Antihero (with some of the
alterations involved within the paradigm of Modernism). Beyond the absurd phi-
losophy, the grotesque characters and certain technical elements that belong to
the so-called ‘New Objectivity’, the novel could be understood as a source of
heroism. Famous figures in Bagaj... — as those who represent Vienna fin de siécle —
reconfigure the modern discourse on Heroes and Antiheroes.
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unt cunoscute, in interbelic, reactiile negative pe care le-au starnit cele douda romane

ale lui H. Bonciu, Bagay... (1934) si Pensinnea doamnei Pipersberg (1936), percepute — de

critica nationalistd — ca fiind adevarate produse de scandal. Dincolo de aceste efecte
temporare, apartinand unei istorii incheiate si care, intr-un fel, l-au plasat pe scriitorul singular si
marginal in lumina reflectoarelor, mai mult, poate, decat a reusit critica esteticd, meritd consemnate
o serie de strategii care pun in evidenta distinctia consacratd de traditia literard europeana, aceea
dintre erou si antierou. Cel mai potrivit exemplu ni-1 oferd, in acest sens, chiar primul roman al
lui Bonciu, Baggj..., acolo unde granita dintre cele doud figuri antagonice este mai vizibild, in ciuda
unor vagi zone de interferentd.

Spre deosebire de expresionistii notabili ai literaturii dintre razboaie, Bonciu — el insusi un ex-
presionist autentic — se dovedeste mai apropiat de conceptia artisticd a ,,Noii Obiectivitati” ger-
mane (Neue Sachlichkeid), precum si de aria de semnificatii pe care o poarti ideea de
Menschheitsdammerung. Tpoteza o lanseazd Ovid S. Crohmilniceanu, cel care subliniaza existenta
unui realism crud, ,,atroce” in opera avangardistului interbelic, cu tonalititi adesea caricaturale
(1971: 194). H. Bonciu pare constient, pe urmele unor pictori si graficieni ca Max Beckmann,
Georg Grosz sau Otto Dix, ci eroii — candva actorii principali ai clasicismului si romantismului
— au amutit: ei au devenit prizonierii unei istorii absurde in care moartea si rizboiul definesc viata,
in care omul se prezinti ca un produs mecanic, ca acela proiectat mai devreme de Urmuz. Intre-
barea care se impune este, in acest context, dacd mai sunt cu putinti faptele de eroism intr-o lume
a antieroilor, paradoxald in intregul ei, absurdd, ca cea din lunga confesiune a lui Ramses Ferdinand
Sinidis, protagonistul iz absentia al romanului Bagaj...? La o astfel de intrebare — cu accente polemice
— raspunsuri literare pot fi cdutate la scriitori diferiti ai ,,Noii Obiectivitati” germane, de la Hans
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Fallada, Erich Kistner si Vicki Baum, in prozele lor, la poeti ca Mascha Kaléko, Kurt Tucholsky
sau Joachim Ringelnatz. De altfel, pe eroii exemplari, cum vom vedea, H. Bonciu ii descoperd nu
in viald, ciin artd (in pictutd si poezie, cu deosebire, adici in artele ,,pure”).

Foarte numeroase sunt, in marile traditii occidentale, reprezentirile eroului. Se poate discuta,
pe aceasti cale, despre un cod eroic care presupune, intre altele, idealism, noblete, onoare, curaj
si, in general, un caracter exemplar, modelator. Eroul a fost multd vreme in centrul atentiei, fiind
vizut ca un exponent al perfectiunii umane si al gesturilor exemplare, preocupat, de asemenea, si
de arta virtutilor. Lucrurile insa au suferit — odati cu modernitatea — o mutatie vizibild in definirea
eroului si a cultului mentinut atata vreme in jurul sidu. Se poate vorbi, potrivit lui Victor Brambert
(1999: 2), odata cu sfarsitul secolului al XIX-lea, de o altd configuratic a eroului, adesea intetiorizat,
macinat de dileme adanci, am spune paradoxal in esentd. Literatura secolului trecut, bundoari,
este plind de astfel de eroi ,,slabi”, neobisnuiti, demonstrand o sensibilitate fragild: naturi interi-
orizate, psihologizate, cerebrale, ficand subiectul unor texte in care problemele de constiintd sunt
mai importante decat cele ale ,,cetitii”. Este evidentd schimbarea de paradigmi, luand in calcul
contextul unor conflagratii mondiale, schimbare care atrage dupd sine si o revizuire a accentelor:
eroul odata vizibil, prezentd activa si actor principal pe scena vechiului teatru al lumii, devine, in
perioada modernd, un interiorizat, preocupat de propriile contradictii. Ceea ce nu inseamnd ci
nu mai este demn de acest nume, insa victoriile lui se muti in planul constiintei, iar in linii mari,
eroismul de acest tip trebuie inteles altfel. In fond, el actioneazd, dar nu prin apel la forta fizica,
ci — adesea — ajutat de forta intelectuald. Totusi, o conditie a eroului modern este intelegerea
celuilalt. Eroismul sau nu se poate reduce la reflectie, adicd la o ampld demonstratie cu diverse
implicatii etice. Pe de alta parte, antieroul se aratd neschimbat. El este acelasi, o prezenta distructiva
si un factor de instabilitate. Antieroul, in literaturd mai ales, constituie un pas important spre
dezechilibru, iar atentatul pe care il comite la buna functionare a lumii romanesti, de exemplu, il
transforma intr-un dispozitiv sine gua non al parcursului epic. Ceea ce aduce modernitatea nou in
legaturd cu antieroii, nelipsiti de o anume inconstanti, este acea urma de umanitate, fapt care ii
face mai greu de analizat In raport cu naratiunile previzibile, unde antieroul isi lua in serios rolul
de mesager al raului.

Despre Ramses Ferdinand Sinidis, nume atipic in literatura romand, ,,observator sarcastic si
necrutator al spectacolului degradarii omului” (Pop, 2007: 258), autor al unor reflectii §i amintiri
bizare, aproape urmuziene, se poate spune ci este antieroul postum al naratiunii lui Bonciu. Au-
torul isi construieste schema romanescid pornind de la o serie de date si tehnici standardizate,
intre care cunoscuti este aceea a manuscrisului gisit, reperabild si in texte mai vechi. Astfel, asistim
la o derulare aproape mecanicd a unor fapte grotesti, cele mai multe dizolvandu-se in umorul
negru, stiind ca H. Bonciu manifestd plicerea macabrului socant, specific revoltatului. Secventa
preliminara, desi — tematic vorbind — uzatd, este ingenios plasatd in constructia narativa, dez-
voltand puncte de legatura cu arta teatrului expresionist: aflat in mansarda scriitorului, ,,Omul cu
ciocul de arama” 1i dezviluie acestuia maniera uciderii lui Ramses. Sub pretextul refuzului de a-i
imprumuta abonamentul de cale ferata, ,,Omul cu ciocul de arami” produce o crima: ii stripunge
inima lui Sinidis cu ,,frigarea” pe care o folosea in scopul strangerii caielelor pierdute din asfalt.
Pe aceasti cale, obtine manuscrisul enigmatic pe care, de aceastd datd, il oferd autorului, de fapt
unui a/fer-ego al lui Bonciu, el Insusi poet, fiind ,,intrerupt din prelucrarea unui vechi poem” (Bonciu,
2005). E limpede cd avem de-a face cu un antierou din categoria celor dramatizati de arta
expresionista: individ cu o identitate incertd, cu o moralitate indoielnici, de felul personajelor lui
Sade, lipsit de principii si refractar la discursul etic. Acestea sunt elementele care il definesc pe
,,Omul cu ciocul de arama”, personajul-schemd al romanului, un prim exponent al antieroismului
modern: ,,Fl I-a ucis pe bietul Ramses cu premeditare, prin surprindere, stripungindu-1 pe la
spate cu frigarea in inimd, pentru ci acesta a refuzat si-i imprumute abonamentul pe calea ferata,
sub pretextul ci fotografia lui nu seamina deloc cu capul de pastarnac care ar fi putut s provoace
confiscarea carnetului”.

Este adevarat ca faptele pe care sile asuma nu sunt exemplare, vin in contradictie cu ideea de
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»erou” in sensul pe care il gisim in operele clasice. Fundamentul moral lipseste cu desivarsire,
iar uneori, aerul de superioritate il caracterizeazi: ,,Avea un fel linistit de a se umfla in pene, cu
vaditd intentie sd predomine, ceea ce ii si Ingdduiam, cu atat mai mult cu cit l-am surpins odatd
la rampa de gunoaie, scormonind ca o cartitd sub pidmant”. Un artificiu, de extractic romantica
insd, este ,,piticul” misterios din interiorul lui Ramses, un dublu al personajului, la rindul sdu
victim4 a ,,Omului cu ciocul de arami”: ,,— Toatd chestiunea s-ar fi rezumat la o crima ordinari,
sdvarsitd contra unui misit extraordinar, monologi in continuare Omul cu ciocul de aramd, daci
tipatul acela de copil nu m-ar fi innebunit de groazi, cici e neindoielnic, dupa cum, de altfel, am
binuit intotdeauna, cd Ramses purta inghemuit in cosul pieptului un copil pe care l-am stripuns
mortal la demonstratia mea sportiva”.

Asistdm astfel la o dubli crima: una reald si o alta pe care o putem cataloga drept ,,spirituald”,
stiind cd dublul interior reprezintd mai curand o voce a constiintei, dincolo de ,,senzatia de artificiu
fantezist-poetizant” pe care o sugereazd Ion Pop (2010: 255). Aceastd naturd duald a lui Ramses
ne poate rezerva o observatie indispensabili: ,,omul interior” despre care au vorbit $i comentatorii
lui Bonciu, ,,piticul” hoffmannesc sau, mai simplu, proiectia umani la o scar redusa poate con-
stitui singura piesd de umanitate, unica dimensiune ,,eroicd” si profundi a protagonistului. in
multe secvente, personajul oscileazd intre un discurs al eroului $i un altul al antieroului, acesta din
urma demonstrabil mai ales prin ,,gustul de profanare” al lui Ramses, despre care vorbeste Anton
Holban (2005: 637). Scenariul initial este absurd, notabil pentru individul aflat intr-o lupti cu pro-
pria esentd umani, fapt ce dezviluie o sensibilitate mai curand paradoxald, demni de literatura
absurdului:

Dar daci vei citi caietul postum, vei ajunge la aceeasi patere. Piticul din liuntrul
sdu a mai avut puterea sa strige pitigaiat si peltic: «Adio, Ramses». La care Ramses
i-a raspuns: «Crapd, canalie», inainte de a se prabusi neinsufletit pe mormanul de
gunoi. Am comis prin urmare un dublu asasinat, incheie Omul cu ciocul de aramai,
si ti-1 destdinuiesc, Incredintat ca niciodatd nu vei avea cutezanta si ma denunti, toc-
mai tu, care de cind te cunosc, triiesti uzurpand drepturile celorlalti, calcand peste
cadavre, pentru ca sa-ti insusesti ceea ce nu i se cuvine.

Si aici, ca i in cuprinsul romanului, antieroii se afld pusi in situatii stranii. Este lumea ,,0ame-
nilor in patru labe”, cuprinsi de febra eroticd, macinati de ganduri obscure, freudiene, o lume
unde ,,omul vertical” aproape cd nu mai are loc. S-a vorbit, in legiturd cu romanul Baggj..., de o
predispozitie a personajului principal pentru demonic, sugerand, in fond, o mentalitate romanticd
pe care scriitorul expresionist si-o insugeste, depasind insa tiparele vechiului curent: ,,Personajul-
narator ales de Bonciu are trasituri demoniace: este fascinat de rdu [...], iar nu de putine ori ges-
turile lui trec In grotesc” (Iacob, 2006: 192). Un personaj feminin, din casa de toleranti a doamnei
Patanetschek (o altd doamna Pipersberg), ii va destdnui lui Sinidis urmatorul detaliu, demn mai
curand de atmosfera argheziand din Poarta neagra: ,,De cand te cunosc, misund paduchii in sufletul
meu pe care il simt infisurat in zdrente murdare, ficu domnisoara, patetic”. Existentele person-
ajelor se desfigoard in parametrii unei estetici a uratului, iar viziunea generald poarti o amprentd
baudelairiand. Suntem, in definitiv, in lumea unor ,,figuri halucinante si grotesti, impinse parci
demonic si caute a strange o suferintd insuportabild in furie eroticd, alcoolism sau acte nebunesti”
(Crohmalniceanu, 2001: 175).

Lisandu-i la o parte pe antieroi, ne putem intreba cine sunt eroii romanului? Pe adevaratii
eroi {i regasim in compania lui Ramses Ferdinand Sinidis. Este vorba despre artisti, majoritatea
poet, ei insisi modele pentru arta literard a lui H. Bonciu. Rdmane discutabild pozitia lor in cor-
pusul romanului. Poate fi vorba de un mod artificial de a-i plasa aici, ca o posibild strategie de fa-
miliarizare a publicului interbelic cu numele acestora: Peter Altenberg, acel ,,nomad celebru”,
Alfons Petzold, ,,scriitorul epocal”, ,,gigantul cu trup de starpiturd” sau Peter Hille, ,,regele
boemilor”, aldturi de Egon Schiele, unul dintre reprezentantii Secesiunii vieneze. Pe aceastd cale,
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Bonciu isi deconspird modelele artistice, eroii incomozi ai literaturii sale. O experientd anterioara,
cea de corespondent al Rampei 1a Viena, ii prilejuieste autorului o familiarizare cu atmosfera
culturald a marelui oras. Figura care il preocupd nu este cea a negustorului sau a functionarului.
Eroul central, in majoritatea articolelor pe care le publicd in ziarul condus de Faust-Mohr, rimane
artistul, iar marile fapte de eroism se desfdsoari pe scena Burgtheater-ului, aga cum micile eroisme
se consumau in interiorul cafenelelor (Griensteid/ si Central, dintre cele celebre, adevirate comunitati
intelectuale). Viena, care ,,recupereazi functiile Centrului” (Babeti; Ungureanu, 1998: 9), devine
asadar un spatiu al descoperirilor pentru un scriitor ca H. Bonciu, iar artistul pe care il proiecteaza
in roman este, asemenea celui real, un erou aflat in lupta cu un sistem uzat, adesea intolerant.
Drama creatorului este §i una a nerecunoasterii artei sale. Mitul va prinde contur, insd mai tarziu,
intr-o perioadd a canonizirilor.

Inainte de a ne ocupa de eroii-poeti ai lui Bonciu, este intai necesari o pledoarie pentru aceste
figuri exemplare, atipice in felul lor, ale ciror virtuti au fost adesea enuntate. Despre cultul poe-
tului-erou vorbeste cu intelegere victorianul Thomas Carlyle. Autorul nu are nicio ezitare in a-1
numi pe poet un erou al timpurilor vechi si noi: ,,Poetul este o figurd eroicd, pe care atat epocile
cele mai moderne cat si cele mai vechi o pot produce §i care va apirea ori de cate ori va voi natura
sd trimitd un suflet de erou. In orice epoci este posibil ca el si ia forma unui poet” (1998: 95).
Exemplelor prototipice, Homer, Dante sau Shakespeare, li se pot adduga si altele. O primi
constanti eroicd este legatd de biografiile unora dintre poetii profeti: cunoasterea lor partiala,
nesiguranta pe care o afisim vorbind despre ei le conferd o dimensiune legendari. Carlyle insusi
recunoaste ¢ poetii sunt uitati: cel putin pentru o perioada, reocupandu-si ulterior locul cuvenit
in templul literelor. Acest proces poate fi comparat cu o beatificare, functia ritualicd avand o
importanta aparte. De asemenea, adoratia riméne o alti preocupare a posteritatii in legaturd cu
eroii-poeti. in fond, orice erou atrage si un cult, iar cazul poetului este exemplar, desi Carlyle
recunoaste cd nu se poate vorbi de perfectiune aici: poetul este profet, dar nu si perfect (99). Nu
in ultimul rind, trebuie subliniatd importanta ideii de poezie ca muzici. Definitiile cele mai vechi
se aratd interesate de fondul strict muzical al unei creatii: poezia reprezinti, dincolo de aspectele
vizuale sau de armatura stilisticd, si un discurs muzical. In acest sens, eroul trebuie asociat cu cAn-
tecul, deci cu armonia pe care o implici o partituri. Conceptia este mai veche, iar Carlyle o readuce
in atentia publicului de secol XIX.

Iar in ceea ce priveste publicul, eseistul nu uitd si confirme ignoranta acestuia, deplina nepasare
ce il caracterizeazd atunci cand vine vorba de poetii-eroi. Imaturitatea publicului face parte din
definitia mai largi a autorului. De altfel, multe dintre ritualurile antume, ca si cele postume, sunt
simple evociri sau defildri lipsite de continut: ,,[...] iar respectul nostru fati de Omul Mare, aga
schilod, orb si paralitic cum este el, se afld intr-o stare jalnicd, aproape de nerecunoscut. Oamenii
se inchina in fata aparentelor Oamenilor Mari. Majoritatea nu cred ¢4 existd vreo realitate in Oa-
menii Mari care si justifice adorarea [...]” (101). Se mai impune aici o distinctie operationald: aceea
dintre poetul de arend, activ pe marea scend a Cetatii, el insusi recunoscut de oficialitatile vremii,
si poetul de culise, ermetic, dezgustat in principiu de forul public si de ovatiile lui. Multi dintre
acel poétes mandits ai secolului al XIX-lea, bundoari, sau marii exponenti ai modernitatii literare,
ale ciror biografii sunt, uneori, eroice se preteazi categoriei din urmd.

Reprezentant al boemei si observator al ei, Peter Altenberg devine un erou al romanului
Baggj... Legendele din jurul lui se leagi, cele mai multe, de cafenelele epocii 1900, de amintita
Café Central sau de celebra Griensteidl, dar §i de ideea vietii ca artd, pe care poetul si-a Insusit-o.
Bonciu il numeste, in Baggj..., ,,blandul copilas” care ,,avea in privire expresia pruncului cu degetul
in gurd”. Aspecte importante care privesc, fard indoiald, si o afinitate a poetului vienez pentru
varsta copildriel, sintetizatd in formula: ,,Zauberreich meiner Kinderjahre” (Gronberg, 2007: 179). Pe
de altd parte, imaginea lui Altenberg, asa cum transpare ea din fragment, este cea a unui romantic
intarziat: ,,[...] Peter Altenberg a trecut viata prin imaginar si nu s-a trezit poate niciodati din fan-
tastica lui reverie”. Istorisirile care-1 privesc sunt, majoritatea, neobisnuite, construite pe ideea
faptului senzational. Eroismul lui Altenberg este alimentat de aceste scenarii cu aurd miticd. Este



DRAGOS SILVIU PADURARU 139

cunoscutd de biografii scriitorului galanteria acestuia iesitd din comun, probati si in compania
unor fete usoare, iar informatia lui Bonciu este precisi: ,,Ca un logodnic timid 1i lua bratul, si o
petreaca prin cele mai elegante localuri vieneze, oferindu-i sampania si crabii, cu distinsa si larga
generozitate”. Pentru boemul Peter Altenberg, prostitutia nu putea fi asociatd cu o ,,mlagtina” (ca
aceea a lui Karl Franz Kocmata, de exemplu, din studiul sau social, Der Sumpf von Wien), ci mai
curand cu o artd.

O altd istorie cu aer de legenda ne dezviluie profilul boemului lipsit de mijloace materiale, a
individului care triieste viata doar la modul estetic, apropiat parcd de ornamentica Jugendstil: ,,Spre
ziud, cand patronul ii prezenta respectuos socoteala, acest copil adorabil isi scotocea, inconstient,
toate buzunarele, cu imperturbabild senindtate, pand cand patronul surdzator cu perfidie il ruga
sa nu se mai oboseascd pentru o suma atat de minima”. Pentru ca naratiunile despre eroi sa prinda
contur, sunt necesare surse, deci marturii ale contemporanilor lui Altenberg, iar Bonciu nu uvitd
sa ii citeze pe cativa dintre reprezentantii modernitatii vieneze: ,,Martori au fost la una dintre
aceste intamplari Stefan Zweig, Hofmanstahl si Arthur Schnitzler. Niciunul dintre ei nu a scris
vreodati un cuvant despre viata extraordinari a acestui fenomen”. In definitiv, eroul lui Bonciu
devine —In acest context — un personaj, iar ipoteza lui Karl Kraus, aceea potrivit cireia omul real,
Peter Altenberg, se confundad cu masca pe care o poartd, meritd atentie (Tomuta apud Vilcan,
2008: 200).

in aceeasi linie, a artigtilor-eroi, se inscrie $i Egon Schiele, unicul pictor, dupa stiinta noastra,
devenit personaj in literatura romand. Prezenta lui Schiele, excentricul pictor vienez, in proza lui
H. Bonciu demonstreazd, in climatul cultural interbelic, perfecta sincronizare a autorului —in sens
lovinescian — cu arta europeand moderna. Personaj de roman va fi Schiele §i mai tarziu, la Llosa,
in Caietele lui Don Rigoberto, insd in acest caz, el este doar eroul postum, memorabil prin forta artei
sale. Asemenea lui Oskar Kokoschka, Schiele a fost un revoltat al epocii lui, ducind mai departe
gesturile de fronda initiate de gruparile secesioniste mai vechi din Viena imperiald. Arta va capita
acum, in perioada care precedi anul 1914, o turnura de scandal, iar o parte dintre desenele lui
Schiele, acelea care reprezinti o estetizare a sexualititii umane, il vor aduce pe artist in fata justitiei.
Corpurile sale degradate asezau eroticul intr-o zond morbida, iar contrastul acesta incd pare — in
epoca in care activeaza Schiele — un atac la adresa artei. Pe de altd parte, resimtim in descrierea
unor prezente feminine din Baggj... (roman care, in anul aparitiei, a fost insotit de cateva dintre
desenele mai putin scandaloase ale lui Schiele) ceva din arta pictorului austriac. Una dintre ele
este chiar Hilda, obiect erotic si subiect al unui tablou: ,,Se vorbea de rdsunitorul succes al pic-
torului, care obtinuse recent la ultima expozitie de la muzeul colonial din Berlin patru mii de
guldeni olandezi pentru tabloul «Dansatoarea cu castanietey, in care tandrul maestru nemurise
chipul si armonia trupului prea putin pimantesc al Hildei”. Artistul este cel care imortalizeaza,
iar acest aspect poate fi inteles ca un atribut al eroismului. Multi dintre eroii clasici, de altfel, au
fost asociati cu ideea nemuririi. Cazul Schiele este, din acest punct de vedere, la polul opus: ero-
ismul sdu a castigat tot mai mult in postumitate. Este, de asemenea, relevantd pretuirea lui H.
Bonciu pentru artist. Un cercetitor al artei, Andrei Pintilie, ne oferd un context mai amplu: ,,Avem
insa dovada certd, pe de-o parte, a interesului pe care Bonciu i l-a purtat lui Schiele in faptul ca el
a posedat, pe langd presupuse tablouri (litografii?) ale acestuia, si doud brosuri apirute dupi
moartea pictorului prin grija criticului Arthur Roessler, prieten intim, acesta, cu Schiele” (2002:
14). Lectura acestor mici studii, aparute in 1922, 1-a marcat definitiv pe scriitorul roman,
cunoscator al conventiilor artistice expresioniste.

Ceilalti doi eroi sunt Alfons Petzold, ,,faimosul cocosat de obarsie vieneza” si Peter Hille,
poeti cunoscuti de limba germani ale ciror biografii — putem afirma — contin fapte eroice.
Ipostaza poetului implicat social il caracterizeaza pe Alfons Petzold si, in general, lupta sa pentru
un ideal. Asemenea lui Altenberg, o configuratie romantica ii poate fi atribuiti: ,,Pe acolo umbla
descult micul Alfons in zdrente, cu derbedeii mahalalei dupa el. Noaptea dormea prin canale, iar
in rastimpuri scria poezii, sortite bineinteles sa fie inghitite de cosul revistelor de literaturi”. Este
reconditionata aici vechea conceptie, de esentd romantica, ce distinge artistul de o societate
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meschini, ale cdrei valori sunt discutabile.

Un alt caz este cel al lui Peter Hille. $i el isi intemeieazad o legenda, ca orice erou, ancoratd
insd in filosofia omului natural, cea pe care a fundamentat-o Rousseau. Destinul lui Hille este
comparabil, in anumite privinte, cu cel al lui Petzold: ,,El triia mult in fundul padurilor, nedespartit
de o ranitd de panza Indesata cu gazete. Treceau trei sau patru siptamani pana la reaparitia lui, cu
barba crescutd si mai silbatic, cu pantalonii sfagiati, prin care se intrevedeau, pana spre genunchi,
picioarele-i paroase, slibinoage, fard ciorapi, varate in niste ghete intoarse, diforme si scalciate,
cu gumilasticul ros de maricini”. Hille, autor din aceeasi familie literard cu Erich Mithsam, Richard
Dehmel, Else Lasker-Schiiler sau Otto Julius Bierbaum, este aici literaturizat. Pe Mihsam si
Dehmel, lirici expresionisti, Bonciu i-a tradus, insd nu le-a acordat sansa eroismului literar.

Este cert, totusi, cd in jurul eroilor din Baggy... s-au dezvoltat o serie de mituri pe care scriitorul
roman le exploreaza cu acribie in romanul sau. Ei nu functioneaza ca niste oameni obisnuiti: nu
isi joaca ,,rolul” potrivit unor scheme de gandire, desi afiseaza in permanentd o masci (adesea
ridicold). Micile bufonerii de curte, diversele scenarii la care asistim definesc o personalitate, un
modus vivendi. De asemenea, ei 1si depdsesc situatiile-limitd cu eroism, care, in acest caz, poate
insemna si stoicism.

Eroul apartine, cu alte cuvinte, nu doar contemporanilor; el reprezintd si o glorie postumd, o
imortalizare a unor idei. Mai mult, putem afirma cd eroul isi incepe existenta miticd doar postum.
Biografia lui devine, cu aceasti ocazie, interpretabild. Cei vechi, de altfel, valorizau maretia, sub-
limul, grandoarea si, in general, principiile ,,inalte”, nobile. Pentru moderni insd, categoria ,,sub-
limului” rimane in fundal sau dispare: eroii, la randul lor, devin mai curand niste observatori. Ei
nu mai scriu pentru curte, ci despre curte: nu se mai lasd sedusi de idealurile conducitorului, doresc,
mai ales intr-o epoci a totalitarismelor, sa isi spund cuvantul. La celilalt pol, antieroul este
reprezentativ pentru literatura pe care o practici Bonciu. Galeria sa de portrete expresioniste,
precum si absurdul unor situatii deschid calea acestor prezente demonice. Foarte multi antieroi
moderni descind din Mefistofel, insa rdul —In acest caz — nu este intotdeauna previzibil. Astfel,
discursul despre riu, cu toate implicatiile lui paradoxale, isi va construi acum o noud istorie.

*Aceastd lucrare a beneficiat de suport financiar prin proiectul “Rute de excelentd academicd in cercetarea doctorald §i
post-doctorald — READ” cofinantat din Fondul Social European, prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane 2007-2013, contract nr. POSDRU/159/1.5/8/137926.
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