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This paper deals with the central character in Hortensia Papadat-Bengescu’s last
novel, Striina (The Stranger), a young girl embodying the perfect modern anti-
hero, who is converted into a heroine at the end of the book. Stressing Ina’s aspi-
rations for an ideal love, her need for freedom, her taste for rebellion, along with
her many failures and existential crises, we follow her journey towards a happy
marriage attained through the change of her very essence.

Since there is no final version of Hortensia Papadat-Bengescu’s last book, our
analysis is based on a reconstruction offered by the editor Gabriela Omit. In her
endeavour, the editor took over chapters that had been put in order by the novel-
ist herself, but she also retrieved fragments never published before.

Keywords: anti-hero; hero; modern; modernism; Hortensia Papadat-Bengescu;
Strdina.

paritia romanului inedit S#wina in colectia de Opere, la Fundatia Nationald pentru

Stiinta si Arta in formula propusa de Gabriela Omidt, poate fi subiectul a numeroase

dezbateri, analize §$i comentarii. $i acest lucru in principal pentru cd nu avem o
varianta finald a ultimei cirti a Hortensiei Papadat-Bengescu, fie cd manuscrisul definitivat de scri-
itoare s-a pierdut, ori, dupd cum tinde a crede editoarea, care intreprinde un adevarat demers de-
tectivistic de istorie literard in studiul ,,S%ina, destinul ei enigmatic, proiectia ei in constiinta
criticii”, acesta nu a existat vreodati. Incercarea de (re-)construire a romanului folosind textele
care s-au pastrat si listele de ordonare a capitolelor scrise, rescrise si transcrise de romancierd in
repetate randuri intr-un roman varianti, Szrdina — ipotezd de reconstituire, precum si acordarea de
vizibilitate pentru fragmentele care nu au fost incorporate, uneori variante diferite, alteori alter-
native cu diferente infinitezimale de stil §i constructie, stranse in S#dina — romanul alternativ, este
o Intreprindere onesti a editoarei de a face accesibild cititorilor aceastd ultima operd a Hortensiei
Papadat-Bengescu. Dincolo de unele redundante, goluri, contradictii, inerente unei variante de
parcurs, romanul S#dina, aga cum ni se infatiseaza astazi, completat de Dosarul de creatie, este un
document pretios si, in multe dimensiuni, un text valoros estetic, care imbogateste inedit universul
bengescian, precum si perceptia despre creatoarea acestuia.

Unul dintre cele mai interesante aspecte privind opera Hortensiei Papadat-Bengescu pe care
aparitia Strdines le aduce in lumind este Intoarcerea scriitoarei in ultimul siu roman la un tip de
scriere cu trasituri poematice, incdrcatd de metafore si simboluri, o prozid de interior, a su-
biectivitatii si la un tipar de eroind de esenta romantica: frumoasa instrdinati, care triieste o viatd
vegetativi, plantd de serd incapabild a se adapta realitatilor, retrasa din cotidian in palatele fantasiei
unde 1si asteapta visand, inchipuind mirele celest. O definitie a acestui tipar este propusi de Elena
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Zaharia-Filipas in S#udii de literaturd femining: ,,femeia singuratica, contemplativa (funaticd), narcisist,
excesiva in reactii” (2004: 51). Personajul central care da numele ultimului roman al Hortensiei Pa-
padat-Bengescu, S#riina, numitd cel mai adesea pe scurt Ina, se incadreaza in acest tipar.

Un portret al tinerelor din colectia de proze de inceput ale scriitoarei (din Ape addnci, Lui Don
Juan in eternitate ii scrie Bianca Porporata, Romanul Adrianei, Femeia in fata oglinzgei) se incheagd prin in-
sumarea unor trasaturi precum: aplecarea spre introspectie, mandra Insingurare, instriinarea fatd
de legile societdtii, angoasa existentiald, trisituri specifice antieroului/antieroinei de facturd
modernd. Sigur ci chipul antieroului este proteic, schimbandu-se nu doar de la epoci la epoci,
dar siin aceeasi erd, de la scriitor la scriitor, de la carte la carte. Acest fapt nu ne impiedicd a iden-
tifica unele trasituri comune modernismului, perioada in care, dupd cum observa Victor Brombert,
antieroul devine ,,a widespread and complex trend’ (2001: 1). De la Meursault din S#7dinu/ lui Camus
si Antoine Roquentin din Greafa de Sartre, la Leopold Bloom din Ulise al lui James Joyce si Sep-
timus Warren Smith din Doamna Dalloway de Virginia Woolf, antieroul se profileazi ca un fenomen
al modernismului, un nou model de erou in fond, care rezoneazi cu tipul de sensibilitate al epoci,
cu spiritul timpului. Concentrandu-si prozele in jurul acestui tip de antierou, cu patind existen-
tialistd, Hortensia Papadat-Bengescu se dovedeste a fi un om al timpului sdu, un adevirat scriitor
european. Daca in epoca criticul E. Lovinescu apreciaza procesul de descompunere a subiectivismului
(1973: 245) in scrierile de maturitate ale autoarei, mai tindrul Anton Holban afirmi ci ,,0 trasdturd
esentiald a timpului actual este subiectivismul” (1972: 254) si, vizionar, constati cd ,,cercetitorul
minutios de mai tarziu, care va avea rdgazul si perspectiva necesare situdtii in timp si a valorificarii
unei opere, va arata tot ce literatura romand, numitd sumar deocamdatd mwodernd, datoreste d-nei
Hortensia Papadat-Bengescu. Nu stim incd intrucit si prin ce fatete va avea un rol de inaintag,
stim insa cu sigurantd ca, vast si multiplu, talentul d-sale va fi unul din cei mai remarcabili
reprezentanti” (Holban, 1975: 13). Istoria tinde si ii dea dreptate celui din urmd, critici precum
Sorin Alexandrescu vorbind chiar despre un caz de castrare: ,,Cum altfel poate fi numitd operatia
prin care Lovinescu corecteazd inceputurile gresize ale primelor carti ale Hortensiei Papadat-
Bengescu, aducind-o pe calea cea bund a prozei obiectiver” (2000: 310).

Vorbeam mai sus de esenta romanticd a protagonistelor din scrierile de inceputuri. Acestea
sunt mai degrabd personaje zntoxicate de romantism decat personaje romantice, dupd cum observi
si loan Holban (1985: 54) in monografia sa Hortensia Papadat-Bengesen. Hrinindu-se cu lecturi din
epoca eroului byronian (s nu uitim biblioteca Liliei din Marea sau faptul ci Ina citeste poezii de
Mihai Eminescu), personajele scriitoarei aleg sd isi coboare valul mirajului, si se cufunde intr-o
lume a visirilor treze. Insi ele cunosc regulile jocului, vad sforile iluziei. Femeile Hortensiei Pa-
padat-Bengescu aleg visarea ca pe un act de fronda. Inssi scriitoarea mérturiseste in Autobiografia
sa: ,,EEram un copil cuminte, compensatie pe care o acordam, cici aveam constiinta de gustul meu
pentru frondi. Domeniul acelei fronde era al visurilor treze, al povestilor ce treceau cutezitoare
dincolo de casi si de orag, undeva departe” (1988: 11). Este vorba despre un act manifest al
libertatii. Manuela din Femeia in fata oglinzei preferi singuritatea gradinii, intimitatea propriei camere
iesirii In societate, balului, o viatd insulard dedicatd contemplirii, meditatiei, care vine in
contradictie cu normele societitii, cu ceea ce se asteaptd de la o tandri femeie. In oglindi este
aratatd sora acesteia, stipana casei, casatoritd, cu o existentd conforma. in Pe cine a inbi Alisia?,
Alisia trezeste prin comportamentul ei suspiciunea nebuniei: ,,Oameni, lucruri, Intdmpliri cat de
mari, lunecau pe ea ca pe polel. [...] Prea tinteste ochii in soare si in lund. O fi lunatical zicea baba.
Lunatica? Fata mea! Nu e vorba, cam asa avea apucitura, parcd o descantase” (Papadat-Bengescu,
1972: 180).

Trasiturile antieroinelor din scrierile de Inceput sunt accentuate in portretul tinerei din ultimul
roman al Hortensiei Papadat-Bengescu. Ina este, in esentd, asa cum 1i aratd si numele, S#dina.
Este orfand de doud ori, o datd dupd moartea parintilor sii stranii, un tatd mai mult absent si o
mama mizantropa cu inchipuiri nobiliare care isi stigmatizeaza propria fiici cu numele Instraindrii,
apoi in urma disparitiei parintilor adoptivi, s#blimii Marcian si Elena pe care tindra ar fi dorit s i
iubeascd, dar pentru care nu reuseste si aibd pand la final decat un sentiment tulbure de invidie,
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necaz si slabiciune. Cisitorita intdi dupd moartea pirintilor pentru a nu rimane a niminui cu un
tandr ce se dovedeste a fi nebun, iar dupa disparitia maestrului Marcian si imbolnavirea Elenei,
din aceeasi spaima de singuritate, cu un pretendent nesuferit, Ina este definitd de Instrdinarea sa
dintotdeauna, de neputinta de a se adapta la oameni si locuri, intr-un cuvant la ,,viata asa cum ¢
si pe care ea n-o intelegea” (Papadat-Bengescu, 2012: 205). Striina nu se simte acasa nici in casa
parinteascd pentru ci ,,incd din copildrie Ina simtise dorinta sd plece, nu stia cum va fi aiurea, dar
stia sigur cd acolo nu ii place” (503), nici la Marcieni unde se simte ca un cdine de pripas ciruia
fiinte nobile ii acordd favoarea unui addpost, nici in cisdtorie. O scurtd trecere in revist a biografiei
sale dezviluie destinul ei potrivnic, in perfect acord cu urmitoarea definitie a antieroului: ,, The
antibero is the man who is given the vocation of failure’ (Cuddon, 2000: 43). Ina are intr-adevir, vocatia
ratarii. Desi are inclinatii pentru muzicd, Marcian apreciind ca geniale cateva compouzitii ale fetei,
ea refuzd si isi cultive talentul. Cat timp locuieste in casa maestrului exerseazd fard tragere de
inimd, simtind cd i se ingradeste libertatea: ,,Ce vreau? Nimic! [...] Nu, nu sunt in stare si concep
cum concep cei ddruiti, si nici si muncesc. Ratati? Da, de ce insd Maestrul ma pune mereu fatd
in fatd cu falimentul meu? Munca! Nu pot si nu vreau si muncesc. Vreau si ma odihnesc... de ce
osteneald? De osteneala de a fi singurd, siracd, lenesa... Nimeni nu stie ce obositoare e lenea... si,
de altfel, cu ce drept se amestecd oamenii, fie chiar el, Maestrul” (161). Tandra bombine ,,im-
potriva cuiva — a Maestrului — care credea ci, fiindci el are geniu, toatd lumea are geniu!” (191) si
i declard bunei Elena: ,,O ratatd, sunt o ratatd!” (193). In casa lui Lucian, cel de-al doilea sot al e,
renunti definitiv la muzica.

Strdina nu are insid nici vocatie de sotie. Barbatul se ocupd de administrarea casei, locuinta
noud, deja amenajatd o face sd se simtd mai mult ca oricind strdind: ,,da, se simtea aci striind, desi
totul parea a fi ales §i asezat pentru a-i face plicere...” (378). Nu se simte stipana casei §i nici
partenera sotului sdu, fatd de care are adesea momente de stangicie, ca In fata unui strdin. Nici
maternitatea nu este o cale de implinire pentru Ina. Critic, Lucian constati: ,,Lunile cuvenite
trecusera taras si Ina se tarase prin ele cu greutatea tot mai mare a poverii ce era sarcina. Povara
la care Ina nu se adaptase, pe care o purta cu stingicie. [...]| Nu, n-ar fi trebuit sd impuni Inei o
experientd atat de brutald, atat timp cat nici ea, nici el n-aveau nicio aptitudine de parinti de familie”
(579). Este cea de-a doua sarcind cate se va incheia tragic, la fel ca si prima incercare. Lipsitd de
simt matern, atunci cand pierde primul copil, Ina este preocupati doar de ceea ce ar putea crede
Lucian despre acest fapt, sarcina in sine fiind doar o incercare ratatd de a se supune normelor, un
mod de a-si multumi sotul. Aflind de la doctorul Ghitd cd in fapt nici acesta nu isi dorea
mostenitori, Ina este deconcertati: ,,Asadar, ea isi pusese o matre problemi, socotise ci a rezol-
vat-o, acum se descoperea ci socoteala s-a nimicit si totul era in zadar. Orice preocupare a ei,
otice osteneald se ardta a fi fost cernutd de vant...” (474-475). Si incercarea de a deveni mama se
inscrie aldturi de celelalte esecuri ale existentei sale. Strdina constatd cu mai multe prilejuri ci cel
mai mare dusman al ei este ea insdsi. Inainte de cisitorie, gindindu-se la parintii care nu au dorit-
0, pe care i-a incomodat si stanjenit cu existenta sa, pe care nici ea nu ii iubeste, s-ar dori cu
desivarsire liberd, fird povara trecutului, a unei familii, a eredititii: ,,De ce nu era ea... ea Insagi...
fird de nimeni inapoil Nu, ea nu va da nastere niciunui... S#ain” (263).

Respectiva hotidrire poate insemna pe de o parte constientizarea structurii sale intime,
incompatibild cu maternitatea, dar si intelegerea unui fapt mai adanc, general, legat de existenta
umani insagi, anume cd omul este in esentd Strainul, iar perpetuarea este un act crud §i gratuit.
Romanul S#riina este in esentd un urias poem al singurdtatii, iar gratia cu care Hortensia Papadat-
Bengescu reuseste si transmitd fiorul subtil al instrdinarii ce se insinueazd perfid intre personajele
cartii, care sunt de altfel toate inrudite, parte dintr-o mare familie, ii apartine unui estet desavarsit:
»Ina ar fi dorit ca cineva si-i spund ceva plicut, ceva care s fie in favoarea ei, dar fiecare sta
inclestat in gandul siu propriu, fird de comunicare cu al celuilalt, de aceea singuritatea, cu
nelinigtea, cu semiintunericul ei, profitd de prilej si se strecurd iar in Ina” (519).

in In Praise of Antiberoes, Victor Brombert apreciaza: ,, The negative hero, more keenly perhaps than
the traditional bero, challenges our assumptions, raising anew the question of how we see, or wish to see onrselves”
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(2001: 2). Intr-adevir, ca antierou Ina este un personaj complex, in care se reflectd sensibilitatea
unei epoci si care ridicd diverse probleme. Bundoari felul in care hotirirea unei femei de a nu
avea copii 1i afecteaza destinul: ,,Ina Vergu, ar trebui ca tu si mori tandrd; ai treizeci si patru de
ani si nu vrei copii, asadar ce vei deveni la cincizeci de ani? Nu gisi niciun rdspuns, nicio imagina,
nu se putu inchipui pe sine la o astfel de varstd! $i atunci?...” (439). Dar astfel de fragmente de
monolog interior pe care scriitoarea le surprinde in tesitura povestii pun insd mult mai multe
intrebdri, legate in fapt de destinul uman. De pild4, imposibilitatea de a proiecta despre noi insine
o imagine a batranetii. Ori, si ne oprim asupra urmatorului fragment in care Ina se gandeste cum
Aimée consideri cd un secret al ei tainic si dureros, despre care nu poate vorbi decat prin aluzii si
jumatiti de marturisiri, este doar un mod de a atrage atentia, de a face fasoane: ,,Jatd deci ce suntem...
suntem asa cum ne vede o Aimée oarecare. Oamenii mai toti ne cred altfel decat suntem, iar noi
nu ne cunoastem defel... si atunci ce mai rimaner” (181). Imposibilitatea oamenilor de a se
cunoaste unul pe celdlalt cu adevirat, faptul cd in esentd nu putem comunica unii cu ceilalti si cd
ramanem straini unii fati de altii sunt dublate de instrdinarea de noi insine, de faptul ci omul nu
se poate cunoaste cu adevdrat nici micar pe sine insusi, cand, fatalmente, cel care ne priveste
inapoi din oglinda este tot S#dinul.

Din dictionarul de teme si motive literare coordonat de Jean-Charles Seigneuret aflim ci:
5, Unable to perceive or share in the larger active patterns of human existence the sense of a meaningful life, the
antibero is the prisoner of his own sensibility” (1988: 60). Am vidzut pand acum cum antieroina noastrd
esucazd pe rand in a fi fiicd, sotie, mamad, artist, cum sensul existentei ii rimane striin, totul con-
densat poate cel mai bine in urmitoarele fraze: ,,Era un vid in Ina, o absentd, cea a unei credinte
orisicare, cici nici in muzicd nu credea. Si fi avut un crez, orisicare!” (517). Precum majoritatea
antieroilor, Ina nu giseste alinare intr-o forta superioard, in divinitatea atotputernicd, care si or-
doneze si sa ofere sens existentei: ,, The antibero is keenly aware of his environement, bu he is alienated
Srom intellectual and religions traditions. He is, perforce, a lone wolf |...]. Alienated not only from society, but
Srom a transcendental source of comfort as well’ (Seigneuret, 1988: 60-64). Lucian ii face o scurti ex-
punere religioasd sotiei sale care se simte umilitd de lipsa ei de educatie in aceasta sferd, gol pe
care il simte ca pe incd un egec, ca pe o noud nedreptate a destinului. Ina incearci sd dea vina pe
imprejuriri, pe oamenii care se nimeriserd sa facd parte din viata ei si care nu ii ardtaserd aceastd
cale, intrucat, in cautarea unui pretext de existentd, ,,privea acum biserica si sfintii rosi de imp pe
zugriveala peretilor, i privea cu dorinta de a-i intelege si iubi. Oglinda din ea sta insd matd, cu
argintul ros, nu-i venea brusci revelatia, nu i se deschideau orbitoare cerurile si era cu atat mai
nemultumitd cu cat pricepea ci ceea ce e fird de reflex in ea se afla” (510). Concluzia Striinei
este amard, ea stiind in adancul sdu cd dacd nu iubeste divinitatea nu este pentru ci parintii, ori
cei din jur nu i-au deschis acest drum, ocazii in fapt existand, ci pentru ci oglinda din lduntrul
sdu este roasd, pentru cd cerul cu toate reprezentirile sale de sfinti batrani si ingeri, cu Dumnezeu
cel cu barbi albi nu se reflecti in constiinta sa, transfigurandu-se in adevir. Pentru cd ceva in ea
este furbure. Atunci cand Lucian o cerceteazd despre misticd, Ina raspunde ci ea ,,nu era atee, nu
era crestind, era orfanal” (5106). Striina este asadar orfand, nu doar de cele doud perechi de parinti
pe care le-a pierdut, ci si orfand de Dumnezeu, si singurd, nemdrginit singura.

Aspectul in care antieroina ultimului roman bengescian seamana probabil cel mai mult fru-
moaselor instrdinate din scrierile de Inceput este legat de apararea libertitii domeniului visurilor
treze. Hste vorba despre acea retragere din calea realitatilor intr-o stare de reverie, in irealitatea
propriilor inchipuiri. Pentru Ina aceasti realitate secunda este spaziul Ieopardului. 1.eopardul este
un tandr exceptional, o fapturd desavarsitd, de o frumusete strilucitoare, intruchiparea perfectiunii.
Trasaturile sale fizice si morale il singularizeaza intre oameni §i ii conferi o strilucire de mit si
legenda. Bland, bun, artist desavarsit, cu o infatisare tulburitor de fermecitoare, el este o intrupare
a eroului. Desi aureolat de o lumini ca de basm, cel numit Leopardul, ori uneori Helios, Zeul
Soare, al cirui nume de botez Ina nici micar nu il stie, existd in realitate, tindra cunoscandu-l si
petrecand alituri de el o scurtd perioada de timp in Elvetia. Despartiti in urma unei intamplari
minore, cei doi nu se reunesc niciodati, Ina rimanand insi bantuitd de imaginea sa aproape in-
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treaga viatd. Fie cd exerseazd la pian ori asculta povestile lui Aimée, cidlitoreste cu trenul ori
lancezeste pe un taburet, oricand si oriunde, chipul Leopardului si povestea sa, o poveste care
este mai mult a ceea ce ar fi putut sd fie, se infiltreazd In gandurile fetei. Ina §i-1 aminteste pe
Leopard si, mai ales, si-l inchipuie, iar aceasta retragere in fantezie, in umbra unei amintiri care
devine din ce in ce mai mult o proiectie a imaginatiei, este revolta si revanga ei in fata unui destin
de singuritate, de orfand, de cdine al nimanui. Leopardul reprezintd fronda, este spatiul libertatii,
este un dar al vietii, un bun al ei propriu: i1 fubise fird de voia e, minunat, impotriva bunului-
simt, impotriva lumii intregi, impotriva ei insdsi” (439).

Atunci cand se cisitoreste, Ina intelege sa il ia pe Leopardul cel din inchipuire in noua ei
cisnicie. Lucian 1si cunoaste adversarul si il acceptd. Desi incearcd In repetate randuri si il dea
uitarii, esenta Strainei este indisolubil legata de acesta si gandul se intoarce intotdeauna la fiara
cea blanda si framoasi. In mod paradoxal insa, spre sfarsitul romanului, scriitoarea S#rdines decide
sd isi schimbe cu totul personajul principal, pe Ina. Dupd moartea Elenei, intr-un moment de
traumd, in care singurdtatea devine de neindurat, tanara fuge in Elvetia, tara studiilor ei si a Leop-
ardului. Gestul ei de revoltd, transpus acum in realitate, nu doar la nivelul reveriei, se traduce
printr-un esec dureros. Dupa ce Indura lipsuri grave, Ina este culeasi §i readusi de Lucian in tara,
cu moralul sfaramat. Aflim ci: ,,acea aventuri o timdduise de frumosul Leopard, adicd distrusese
in ea orice ideal inaccesibil. Permanent umilitd de viatd: orfand, pripasitd pe la usa altora, abia
acum fusese deposedatd de iluzie, de curaj, de infatuare” (615). Iatd cd Inei, orfana, ii este ucis si
Leopardul, iar aceastd pierdere o schimbi cu totul. Lui Lucian insusi ii lipseste Ina cea cu spirit
de fronda, revoltata, sotia care il insela zi de zi, clipd de clipa, cu un ideal. Noua Strdina este o
planta fragila, care trebuie aclimatizata.

In acest punct, scriitoarea poate opta fie pentru un final dramatic, in concordant insi cu firea
personajului i, fie pentru un happy-end usor fortat, care si o impace pe Ina cu destinul siu. In Ro-
manul alternativ, editoarea Gabriela Omit ne pune la dispozitie varianta de final care contine
moartea Striinei. Imbricati intr-o rochie albd de mitase, Ina face citeva miscdri a la Loie Fuller,
apot: ,,ca ea se turti la pdmant nimicitd subt aburul matisos, alb, transparent. Semédna cu un cuib
de fulgi si totodatd cu unul din acei nouri transparenti pe un senin absolut, care ar fi rasturnat
cerul jos, jos pe covor, intarzia a risipi legenda si frumusetea tabloului” (1158). Faptele se precipit,
apar servitorii, se cheama un doctor, providential apare prietenul Ghiti Vlad, apoi si Aimée, iar
intregul tablou este inregistrat de un Lucian aflat in transi, care nu poate intelege faptul simplu al
mortii Strainei. Detaliile scenei nu sunt intamplatoare si corespund antieroinei noastre: comparatia
cu Loie Fuller, zana electricd, o figurd indrigitd, dar si controversatd a modernismului, faptul cd
rochia este usor transparenti etc. Dar cel mai important este ci ea, ,,Maria Strdina, ea — nu trebuia
sa stie nimeni, $i nimeni nu stiuse — in dimineata aceea cand imbricase acel peignoir, avusese viz-
iunea celor doud brate intinse, intr-un gest unic, ale Leopardului §i miscarea ei de a se porni
intreagd si cadd in ele ca intr-o minunatd cuprindere a raiului ce ii fusese deschis” (1161-1162).
Asadar, Ina moare avand viziunea Leopardului.

Aceasta nu este insd, se pare, versiunea pe care Hortensia Papadat-Bengescu ar fi ales-o. Mai
multe variante ultetioare descriu acelasi drum al Inei si al lui Lucian la Gatlele si apoi intoarcerea
acasa. Acestea, apreciazd Gabriela Omit, ,,prelucreazi cea mai persistentd intuitie a scriitoarei
asupra finalului cartii: ca decupaj dintr-o caldtorie, i se poate spune initiaticd, fiindcd Ina e condusa
de la drama si revoltd oarbi la autocunoastere, la intelegere si atasament pentru omul de alaturi,
iar in final, la o revelatie a splendorii lumii. Mod de a arata procesul de acomodare in cuplu ca
itinerar edificator” (1710). Schimbarea Inei este pregnanta, insd nu suficient de convingdtoare in
economia romanului. Cei doi soti viziteazd impreund satul Garla de Jos cu primaria, scoala, ate-
lierele de tesut. Itinerariu complet. Acasid la Boier Grecu, Ina si Lucian isi implinesc exemplar
rolul de vizitatori. Lucian cere respectuos sa vadi biblioteca, Ina pretinde sa se plimbe in gridina,
totul spre incantarea pustnicului Boier Grecu, care gaseste motive candide de bucurie impartasind
acestor straini micile sale comori, cultivate in singuritate. Un alt prilej de multumire este vizitarea
scolii, opera defunctei Nory, mandria satului Garla de Sus. Intoarcerea spre gari a celor do soti
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este un mic poem al Inserdrii, incircat de metafore si simboluri, a cdrui densitate poeticd o
subliniazi si editoarea Gabriela Omit. Iatd, spre exemplu: ,,Acum, cu spatele intors spre orizontul
livezilor, nu vor mai merge prin iarba, ci se vor deprinde cu drumul cel tdiat dinadins pentru in-
lesnire” (625). Asadar drumul celor doi in viatd va fi de acum simplu, usor, drept si corect, fird
abateri. Ina a devenit o sotie atat de buna incat nu doar ci ascultd cu atentie discursurile sotului
ei, ci chiar le reproduce. Iatd concluziile Striinei din finalul romanului: ,,Ficeam socoteala ci viata
noastrd a picat intr-o pauzd a Istoriei — Inaintea noastrd au fost frimantdri, si dupd noi vor fi iar —;
da, noi am apucat, in timp, o haltd micd, ca cea din Garlele” (626). Cu cateva pagini in urmai si
Lucian declara: ,,Noi suntem generatia de tranzitie a timpului de acum, o punte intre doud veacuri,
odihna care insd, dupd multe semne, e pe sfarsit” (619).

Editoarea Gabriela Omit concluzioneaza: ,,0 utopie tesuta din exaltare melancolica si euforie
amari, un happy-end costisitor prin renuntirile care-l fac posibil pare a fi [...] mesajul ultimului
roman bengescian” (1713). O convertire a unei antieroine in eroina pe ultimele zeci de pagini ale
unui roman care vorbise despre fronda visului, despre ideal, despre nesupunerea la norme, despre
singurdtate si zadarnicie. O varianti de parcurs poate, dacd nu cumva singura rezolvare posibila.

* Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului ,,Cultura romand §i modelele culturale europene: cercetare, sin-
cronizare, durabilitate”, cofinantat de Uninnea Enropeand si Guvernul Romaniei din Fondul Social European prin Pro-
gramul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr.
POSDRU/159/1.5/5/136077.
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