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Problematica lucririi lui Mark Bradley, profesor la Colour and Meaning
Universitatea din Nottingham, se inscrie intr un adevirat in Ancient "Rome
curent de preocupitri stiintifice consacrat rolului pe care

culoarea l-a jucat in culturile si societitile antice. Colour
and Meaning in Ancient Rome, lucrare nominalizatd la bine-
cunoscutul Warwick Prize for Writing in 2011, este rodul
unei munci indelungate si vizibil pasionate. Un deceniu

MARK BRADLEY

de cercetiri in sfera culorii din lumea romana antica, dar
si in domeniul mai vast al culturii romane, dupd cum
atestd activitatea didacticd si preocupdtile autorului, a
ficut posibild publicarea acestui volum, despre care
aflim cd reia, dezvolta si imbogiteste mare parte din | oo |

ideile prezentate in teza sa de doctorat (Concepts of Colour

in Ancient Rome, Cambridge, 2004).

Aparitia monografiei intr-un context stiintific dominat de numeroase investigatii consacrate
artei policrome din lumea dgreceasci este salutard in primul rand pentru efortul de a face cunoscut
cititorilor modul in care elita Romei din perioada imperiald timpurie vedea si concepea culoarea.
Obiectivul pe care si-l stabileste Mark Bradley este de a ilustra modul In care intelectualii romani
— cici despre Inalta societate este vorba aici — au transformat culoarea intr un obiect de reflecl] ie
in domenii precum filosofia, literatura, istoria, retorica si teatrul. Materialul bogat la care recurge
autorul, indeosebi de sursd romand, fird a 1 neglija insi si pe cel grecesc, selectat pentru a pune in
lumind poate si o anumitd filiatie a ideilor dinspre lumea greceasca spre cea romand, este chemat
sa exemplifice i sd sustind atat diversele intrebuintdri ale conceptului co/or, cat si relatia, permanent
invocatd in corpul textului, dintre facultatea perceptiva (a lui a vedea) si cea cognitiva (a lui a cunoagte
sau a #7). Culoarea devine astfel un mijloc prin care dezbaterile de diferite naturi contribuie la
dezvoltarea cunoasterii In societatea urbei de pe cele sapte coline, cu atit mai mult cu cat ,,colour
was not, and is not, a static objective thing: it was a fluid, subjective, interactive unit of value and meaning’ (p.
IX), afirmatie ilustratd convingdtor in cele sapte capitole ale lucririi (,,The rainbow”, ,,Lucretius
and the philosophy of /o, ,,Pliny the Elder and the unnatural history of color”, ,,Color and rhet-
oric”, ,, The natural body”, ,,The unnatural body” si ,,Purple”).

Primul capitol, intitulat ,,The rainbow”, aduce in discutie problema perceptiei vizuale in pe-
rioada Antichitatii si, legat de aceasta, chestiunea controversata a descrierii si intelegerii curcubeu-
lui. Daci societatea modernd contemporana este familiarizatd si indoctrinati de modelul celor
sapte culori spectrale stabilite de Newton in urma faimosului experimentum crucis, in mentalitatea
anticd, sustine Mark Bradley, lucrurile se prezinti intr o cu totul altd lumind. Autorul lucririi
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ilustreazd, pornind de la o serie de informatii culese din lucriri de filosofie greceasca si de literaturd
latina (proza si versuri), interesul §i importanta acordatd acestui subiect mai mult decat delicat.
Aflim astfel ¢4, de la Homer la Isidor din Sevilla, sctiitorii au distins in banda colorati a fenomenu-
lui de la una la gase diviziuni cromatice, cd in imaginarul poetic ovidian si virgilian curcubeul
prezinta un numadr infinit de culori (wille color) si ci, uneori, acesta este identificat cu ceea ce grecii
numeau prin gr. porphureos, iar romanii prin lat. purpurens. Absenta unui consens cu privire la
numirul diviziunilor cromatice ale curcubeului este certd. Mai mult decit atat, afirmd Bradley,
invatatii din lumea anticd aplecati asupra acestei chestiuni trdiesc in general un sentiment de
dezamigire si frustrare (a se vedea in acest sens exemplul lui Seneca pentru cate nibil esse acie nostra
Jallacius). Cel putin doud sunt directiile pe care acestia se aventureaza: fie oferd interpretiri rationale
prin trimitere la cauzele generatoare ale fenomenului (soarele si ploaia), fie interpretiri metafizice
prin implicarea divinului (Virgiliu si Ovidiu considera ca mille narii colores sunt relationate cu puterea
divind i forta magicului), fie fac referire la simbolismul crestin (a se vedea exemplul lui Isidor din
Sevilla pentru care color igneus si color aquosus reprezintd manifestiri ale iadului si diluviului). Color
arqui (Luacretius), purpureus arcus (Propertius), mille narii colores sunt numai citeva indicii care il
determina pe Mark Bradley si se intrebe dacd nu cumva curcubeul a fost initial perceput ca intreg
si, pe urma, segmentat intr-un numdr variabil de diviziuni cromatice.

In capitolul ,,Lucretius and the philosophy of w/or”, autorul ne inviti mai intai in spatiul
filosofiei grecesti, al principalelor teorii referitoare la culoare din perioada clasici si elenistica. Pla-
ton si Aristotel, Teofrast si tratatul De coloribus, copiat in numeroase exemplare in Evul Mediu,
precum si renumitele scoli elenistice din perioada Imperiului, stoicismul si epicurismul, sunt
reperele pe care si le ia autorul in vederea trasirii ideilor esentiale despre culoare in cercul gandi-
torilor filosofi. Pentru marea majoritate, sustine Mark Bradley, culoarea reprezintd principala
caracteristicd a obiectelor pe care vizul o identificd intr o prima fazi, avand, prin urmare, o functie
epistemologica. Divergente sunt insd parerile cu privire la limitele pe care le are cunoasterea prin
simturi §i, de aici, prin intermediul culorii. in acest punct al descrierii, M. Bradley revine in spatiul
roman, oprindu se cu minutie asupra catorva pasaje din lucrarea lui Titus Lucretius Carus, De
rerum natura, in care identificd influenta doctrinei lui Epicur: simturile il pot conduce pe om la
cunoasterea lumii fizice §i a adevirului, iar culoarea este un simulacru al obiectelor, conceptul de
color fiind versatil prin esentd. Aceastd ultimd caractetisticd, sustine autorul monografiei, ii oferd
sansa lui Lucretius de a se manifesta creativ in scris, prin Intrebuintarea metaforica a denumitilor
pentru culori si a termenului color si, de asemenea, prin crearea de noi unititi lexicale.

Investigatia lui Mark Bradley cu privire la conceptul de co/orisi continud aventura in cel de al
treilea capitol (,,Pliny the Elder and the unnatural history of cw/or’) pe taramul ideilor istorice ale
lui Plinius cel Batran si al tratatului sdu Nazuralis Historia. 1i revine autorului acestei monografii
meritul de a face cunoscut publicului elemente noi, neglijate in cercetdrile anterioare, privitoare la
pigmentii folositi in domeniul artei si la culoarea pietrelor pretioase. Pentru Plinius cel Bitran,
culoarea serveste la clasificarea §i ordonarea lumii vazuti ca spectacol (spectaculum). Prin urmare,
ea este indispensabili intelegerii mediului inconjuritor §i chiar a caracterelor, iar cuvantul color se
bucuri de multiple intrebuintiri, putind desemna un pigment, tipuri de imbriciminte sau pir,
aspectul marmurei sau al gemelor. Acelasi sentiment de frustrare si deconcertare pe care il triia
mai tandrul Seneca, il identifica autorul si in tratatul lui Plinius, istoricul aritandu se descumpanit
de drumul pe care se Inscrie cultura matetiald a epocii, de gusturile din ce in ce mai diversificate
si moda societitii romane de la mijlocul primului secol d.H. Culoarea in conceptia lui Plinius,
stabileste autorul, este din punct de vedere optic si ontologic mult mai complexi decit culoarea
in societatea contemporand, reafirmand astfel decalajul care existd intre lumea moderni si cea
anticd in conceperea culorii, idee asupra cireia M. Bradley atrigea atentia incd din ,, Introducerea”
lucrarii.

Capitolul al patrulea (,,Color and rhetoric”) urmdreste s ilustreze rolul jucat de culoare in
domeniul artei oratorice. Mark Bradley are in vedere lucririle filosofice si retorice ale lui Cicero
de la mijlocul secolului I 1.H., o serie de scrieti ale lui Seneca cel Bitran si Quintilian, un secol mai
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tarziu, precum si o serie de texte dramatice. Nu intamplitor se opreste la Cicero, cici, se pare, ar
fi fost primul ganditor care a stabilit o conexiune intre co/or si oratorie; in aceastd directie de analiza,
culoarea dobandeste o functie distinctivd, fiind menitd si exprime atit opozitia, cat si
consubstantialitatea dintre aparentd si esentd, dintre lumea exterioard §i cea interioard.

In urmitoarele doud capitole (,,The natural body”, ,,The unnatural body”), autorul se opreste
asupra unui alt aspect prezent in dezbaterile cu privire la culoare din lumea romand, a elitei mai
precis, anume asupra infatisirii corpului uman, a fiziognomiei. Culorile naturale (culoarea pielii,
a ochilor sau a parului) si cele nenaturale sau artificiale (cosmetice, vopsea de pir sau pentru felu-
rite obiecte de imbriciminte), acestea din urma tindnd de ceea ce latina numeste ars ornatrix, sunt
analizate cu atentie la Roma deoarece indeplinesc functii multiple, atat in domeniul medical (cu-
loarea partilor corpului, de exemplu, este indiciu al stirii de sdndtate), cat si in viata de zi cu zi din
cetate. Culoarea devine criteriu etnografic sau, cum spune Mark Bradley, ,,a &ey ethnographic tool’
(p. 159). In societatea multietnica din vastul Imperiu Roman, a crei prezenta la Roma nu poate
fi contestatd, culoarea joacd un rol important in deosebirile de naturd etnic i, implicit, eticd. Cu-
loarea devine o problemi de identitate, inteleasd nu doar in sensul de provenientd teritorial
culturald, ci $i ca ceva unic care se afirmi prin personalitatea, comportamentul sau dispozitia unui
individ. Cu privire la culorile artificiale, autorul nu pierde din vedere reprezentdrile pe care soci-
etatea romand si le-a format despre cosmetice si culorile pentru par sau imbriciminte la care re-
curg frecvent femeile din capitala romand. De asemenea, este pusd in lumind imaginea negativa
pe care elita Romei o atribuie culorilor artificiale care, prin comparatie cu frumusetea naturald
feminind, nu pot fi decat arme ale seductiei $i ale manipuldrii.

,»Putrple”, capitolul final, expune o serie de aspecte privitoare la rolul pe care I-a jucat purpura
in lumea romand si nu numai, mare parte dintre acestea fiind deja cunoscute, dar care, prezentate
in manierd originald, cu talent didactic chiar, i in spiritul unei abordari istorice, sunt deosebit de
captivante. ,, The most important colonr of classical antiguity” (p. 209), cum o numeste autorul, purpura
capitd in lumea romana semnificatii politice, sociale si religioase, devenind si o categorie estetic.
Caracterul versatil al intrebuintérilor sale (a se vedea trimiterile la Plinius), simbolistica bogata
ilustrand ideea de lux i putere, dar si pe cea de decadentd, demonstreaza complexitatea fenomenu-
lui cromatic, datoratd, in mare masurd, si unei componente subiective a contextului in care este
interpretat. Ideea este reluatd si dezvoltatd in concluziile finale ale lucririi. Autorul atrage aici
atentia asupra conditiilor diferite de receptare a culorilor pornind de la exemplul comparativ al
incorondrii reginei Elisabeta II a Marii Britanii cu un moment similar din Imperiul Roman.
Observatia lui Bradley este deosebit de importanti din punctul de vedere al metodologiei cercetarii
subiectului culoare, deoatece insistd asupra limitelor epistemologice pe care le oferd textul scris.

Cu sigurantd, lucrarea lui Mark Bradley nu poate trece neobservatd. Colour and Meaning in An-
cient Romre meritd cititd pentru cd este scrisd bine si cu talent, pentru ci trateazd un subiect fascinant
si pentru cd propune o abordare diferitd in sfera fenomenului cromatic. Mai mult decat atét,
informatiile din domeniul cromaticii, cu referire la lumea romand indeosebi, sunt substantiale.
Numai o lecturd atentd a lucrdrii va permite, Insi, accesul la bogitia de informatii amintitd §i la o
serie de detalii pe care prezentarea de fatd nu le-a putut retine.






