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The approach proposed through the textual-discursive analysis of some samples se-
lected from Ion Minulescu’s poetic universe (especially the Romante [Romances| series)
aims at highlighting elements expressed in the world of signs, which conveys differ-
ent cultural connotations (the study achieves a short history of perfume and the in-
fluence of perfume houses on Romanian poetic space: for instance, the line from a
poem by Minulescu “Here is why I love Rosine”, which refers directly to the French
perfume house Guerlain). The devices employed to express different zextual networks
(as they are defined in the model of aisberg texts) — networks that may be of an into-
national-mzelodions kind (identified on the level of rhythm, refrain, and so on) or of
an ntertextual one (realised by means of direct citation or indirect allusions) — over-
lap and/or blend with the synesthetic effects in which various sensations (olfactory,
colourful, and aural) “communicate” on the affective level and contribute to the
construction of meaning.
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1. Introducere

Studiile lingvistice contemporane acorda din ce in ce mai mult atentie faptelor verbale pornind
de la diferite paradigme interpretative in care domenii conexe vin si ,,dea seamd” de interpretarea
textului, indiferent de natura acestuia.

Analiza pe care o propunem in studiul de fata (re)pune in discutie o interpretare a universului
poetic minulescian dintr-o perspectivd textual-discursivd, deoarece considerim cd acest tip de
abordare poate oferi o altd perspectivi care s le completeze pe cele deja clasicizate — cea lingvistica
— asupra poeticii minulesciene de facturd simbolista.

Fundamentarea teoreticd de la care pornim se sprijind pe modelul semiotic propus de Carmen
Vlad (2000 si 2003) in ceea ce priveste tipurile de relatii fextuale pe care un text le poate configura
si actualiza In articularea sensului (sensurilor). Textul, indiferent de natura sa, actualizeazi o mul-
titndine de retele (¢f. Vlad, 2003: 115) reperate / reperabile prin diferite legituri la nivelul universului
semnic (atat de naturi verbald cat si nonverbald) ce participa simultan, cu valori si functii specifice
fiecreia dintre ele.

2. Reteaua textuala. Definitii
Pentru definirea termenului de refea discursiv-textuald trebuie avutd in vedere perspectiva relationald
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a unitatilor semnice, indiferent de natura lor:

Beaugrande & Dressler (1981: 37) vorbesc de caracterul relational al unor parametri textuali
ce rezultd din faptul cd ocurentele unui text sunt legate intre ele la suprafata textului, cea vizibila,
de relatiile si dependentele gramaticale, sau, potrivit terminologiei lui C. Vlad (2003: 117), textul
articuleaza la acest prim nivel refeana gramaticald ori configuratia sintactico-logica, ce sta la baza
tuturor celorlalte retele articulate sau posibile, in functie de tipologia textuald; in acelasi timp, in
lumea din ,,interiorul” textului, partea nevazutd a aisbergului, intervin o serie de procese si legituri
indirecte ce antreneazd in interpetare mecanisme inferentiale.

Pentru Hruskovski (1983: 30), citat de Carmen Vlad (2003: 116) un text reprezinta ,,0 retea
foarte complexi de modele de orice fel”. La R. Hassan (apud Petofi, 1979: 30) regasim ideea tex-
tului vizut ca un intreg in care se articuleaza ,,0 multitudine de procedee integratoare”, in timp
ce G. Genot (apud Petofi, 1979: 529) defineste textul prin notiunea de retea si de conectivitate
(matematicd): ,,O manifestare concreta a obiectelor pe care le putem imagina semiotice va fi
interpretata drept text dacd putem construi o retea, ce are anumite proprietiti legate de conecti-
vitate” (t. n.).

Pornind de la ,,inventarul deschis” de retele sau de , lanturi de valori textuale omogene” (Vlad,
2003: 116), vom aplica analiza textual-discursivi la fragmente de text literar din universul poetic
minulescian pentru cd, fatd de alte tipologii textuale, fragmentele literare lasa s se intrevada cel
mai bine multiplele retele si strategii de construire a sensului (sensurilor).

3. Izotopia parfumului in universul liric minulescian

Conceptul de izotopie, imprumutat din domeniul chimiei', a fost introdus in analiza semanticd
de citre A. J. Greimas (1966: 58), acesta conferindu-i o semnificatie specific, potrivitd cu noul
camp de aplicare a termenului (¢ Greimas; Courtes, 1979: 197-199). Fati de Rastier (1972: 83),
care defineste conceptul de izotopie ca ,,orice iterare a unei unititi lingvistice oarecare”, termenul
dobandind astfel o utilizare generalizanti, Greimas se opreste doar la izotopiile ce tin de domeninl
semantic. Potrivit semioticianului (1979: 197), izotopia (semanticd) reprezintd un ansamblu redun-
dant de categorii semantice care fac posibild ,,lectura uniforma a discursului [s. n.], rezultatd din lecturile
partiale ale enunturilor dupi rezolvarea ambiguititii lor, aceastd rezolvare fiind ghidatd de cdutarea
lecturii unice”.

Conceptul a fost dezvoltat ulterior In literatura de specialitate: izotopia nu va mai desemna
doar iteratia clasemelor, ci va reprezenta recurenta categoriilor semice. Din punct de vedere al
articuldrii textual-discursive, izotopia se poate constitui intr-o posibild grild de lecturd care face ca
suprafata textului sd fie omogena In urma inlaturdrii ambiguititilor. ,,Lecturile multiple” pe care
un text le poate genera sunt posibile, in masura in care acestea devin compatibile. Insa, numarul
lecturilor potentiale nu este infinit, el fiind direct legat de caracterul polisemic al lexemelor, care
este el insusi finit (¢ Greimas; Courtes, 1979: 199).

Lucia Vaina (1983: 88-102) face o ierarhizare a izotopiilor, vorbind de o izofopie exterioard (la
nivelul expresiei) §i o zzofopie internd, reperabila la nivelul continutului.

Fard a i se modifica continutul si esenta (recurenta semelor in plan sintagmatic este unanim
acceptatd), conceptul de izotopie va fi supus grilei retorice a Grupului u (1997: 26), acestuia
adaugandu-i-se o restrictie suplimentari, si anume imposibilitatea prezentei, in pozitie sintactica
de determinare, a unor seme exclusive. Din perspectiva retoricii, textul va fi definit ca un intreg,
orice unitate primind semnificatie doar prin raportare la celelalte. Astfel, izotopia va reprezenta
,»omogenitatea unui nivel dat al semnificatiilor”.

Din perspectiva semioticii textuale, prin procedeele recurentiale pe care le implica, refeana

7n chimie, izotopul desemneazi un atom sau un nucleu atomic care are acelasi numér de ordine ca si alt
atom ori nucleu atomic, dar care difera de acesta prin masa atomica (cf. DEX online: Dictionar explicativ al
limbii romdne, http://dexonline.ro/definitie/izotop).



MIHAELA MUNTEANU SISERMAN 31

zzotopicd (¢f. Vlad, 2003: 155-160) a unui text-ocurentd asigurd coegiunea discursului prin marcile re-
curente ale formei continutului, dar participd in acelasi timp si la coerenta discursiva tocmai prin
relatii semantice implicite, cu rol in construirea discursului.

La nivelul decoddrii secventelor enuntiative sau a textului in totalitatea sa, actualizarea izo-
topiilor este strins legatd de gradul de competentd semantica a fiecirui cititor / decodor / intetlocutor,
izotopia fiind de fiecare datd construitd, intr-un mod particular, specific tipurilor de texte, dar si
fiecdrui text-ocurenta in parte.

Efectele de sens ciutate vor dirija interpretarea pe o anumiti ,,lecturd” izotopicd ce poate sd
se manifeste de la un simplu enunt sau (micro)secventi discursivd pana la intregul text sau chiar
dincolo de textul-ocurentd, configurarea izotopica putand oferi o lecturd uniformi care defineste
un intreg univers poetic.

Rispunzand principiilor estetice simboliste, Minulescu circumscrie un univers poetic al zzzpre-
siilor olfactive ce poate fi citit pe o grild semicd datd de o lecturd uniforma a parfumurilor. Izotopia
olfactivului se contureazd prin numire directd a lexemului parfum sau a seriei sinonimice mireasmad,
miros cu cele doud semnificatii actualizate:

- parfumq ‘miros, mireasm#’

- parfumy ‘produs de frumusete’

(1) ,,Am ars miresme-otrdvitoare in trepieduri de argint” (Celei care minte)
(2) .87 cu parfum de brad pdtat-am dantela pernelor curate” (Idem)

In Romanta noastra, atmosfera olfactiva potenteazd perspectiva mortii si a neantizarii:

(3) ,,Va veni i zina-n care vom obosi | i va veni | Un timp in care-al nazuintii si-al ainrdrilor parfum
/ Ne va pirea miros de smirna”.

De cele mai multe ori aceastd izotopie senzitiva este realizatd metonimic, prin trimitere
indirectd la senzatia olfactiva prin invocarea unui univers floral:

(&) In plansu-ti moare o-ntreagi lume de petale | De trandafiti/ De chiparose /De nuferi albi /
Si crizanteme (Celei mai aproape)

(5) In pat ti-am presirat garoafe /Si maci / Tot floti insingerate /.../ lar in covorul din perete ca
intr-o glastrd am infipt [ Trei ramuri verzi de Iéméi;é/ Si-un ram uscat de-Eucalipt / .../ In par si-
i impletesti cununa de laur verde (Celei care minte)

Sentimentul iubirii stinse, tridate sau ucise este surprins si redat la nivel textual prin ocurenta
verbului @ muri, a plansului sau a sugestiei indirecte a mortii iubirii prin prezenta motivului floral
al crizantemelor (Celei mai aproape) sau in Celei care minte de determinantul adjectival de provenienta
verbald Znsingerate, ce nu isi giseste corespondentul doar in plan cromatic (prin trimitere directd
la culoarea florii de mac), sau a ramului #scaz, ci i ,raspunde” prin corespondente sinestezice in
plan afectiv. Acelasi sentiment de iubire consumati este potentat de atmosfera si cadrul olfactiv
din Romantd fird muzica.

Poemul este construit in 3 ,,trepte” ce surprind itinerariul unui posibil scenariu al iubirii, etape
anuntate in primul vers al fiecdrei din cele 3 strofe:

(6) In seara cand ne-om intalni —
In seara cand ne vom iubi —
Se-n seara cind ne-om despdrti.

Cea de-a doua etapd, cea a iubirii, este proiectatd intr-o atmosferd olfactivd, in care motivul
floral al trandafirilor si chiparosilor este prezent:
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In pat vom presara buchete de trandafiri si chiparosa,
motive reiterate in ultima strofa:
Iar florile de chiparosa si trandafirii-i vom presa.

Remarcim, in cazul acestui poem, constructia sa simetrici: iubirea ce se prefigureazi la in-
ceput:
In seara aceea voi aprinde trei candelabre de argint

pentru ca in final, odati ce iubirea a fost consumati:
Vom stinge flicdrile-albastre din candelabrele de argint.

Alternanta persoanei I singular cu persoana I plural din forma subiectului inclus marcheaza,
in plan actantial, pe de o parte, generatorul iubirii (vo/ aprinde), iar pe de altd parte, forma
pronominala inclusiva — #oz — trimite la beneficiarii actului consumat al iubirii.

Senzatiile odorifere si cromatice in care se desfasoard ritualul iubirii sunt transpuse intr-un
topos cu rezonante exotice (predilectie, de altfel, a simbolistilor) ce deschid poemul:

(7) Si-ti voi citi | Capitole din epopeea | Amantelor din Siracuza, / Citera, / Lesbos / Si Corint...
st care tl vor §i inchide, inbirea devenind un capitol ce apartine trecutului:

..trandafirii-i vom presa | In cartea rozd-a epopeii | Amantelor din Siracuza, / Citera, / Lesbos /
Si Corint... .

Remarcim totodati cvasialiteratia cu efect in plan interpretativ a celor doud verbe ce Insotesc
actantii: vow presdra (buchete de trandafiri si chiparosa) | vom presa (florile de chiparosd si trandafiri).

Aceeasi geografie exoticd insulard este recurentd in Romanta necunoscutes:

(8) Lesbos mi-a dedicat un templu, | Citera altul, / lar Corintul / Mi-a dirunit Arhipelagul cu toate
Slorile | Si-argintul | Monezilor cu efigia lni Eros blond.

4. Reteaua intertextuala

Prin poemul minulescian Romanta Rozinei se pot identifica, In planul articularii retelelor textuale,
asa cum acestea au fost descrise la inceput, cel putin trei lanturi omogene de legaturi semnice.

In modelul teoretic propus de G. Genette (1982: 8), intertextualitatea este definitd ca «une re-
lation de coprésence entre deux ou plusieurs textes, c’est-a-dire, éidétiquement et le plus souvent,
par la présence effective d’un texte dans un autre». Semioticianul mentioneaza ca forme de inter-
textualitate citarea, plagiatul $i aluzia.

In modelul lui C. Viad (2003: 78), fenomenul intertextualititii reprezintd unul dintre cele trei
tiputi de #ranstextualitate (alituri de metatextualitate si paratextualitate).

Mijloacele prin care reteaua intertextuald se realizeazi pot fi:

(i)  directe: citdrile, numele proprii ilustre utilizate metonimic sau metaforic

(i)  sndirecte: aluzia, ironia sau strategia insinuarii (167)

Citatul (marcat prin ghilimele si intdrit prin caracterele italice prezente in textul originar min-
ulescian) cu care incepe poemul orienteaza lectura spre o interpretare intertextuald, ce implica
conotatii culturale ale spatiului francez al renumitei case de parfumuri Guerlain. Situat in pozitie
(cvasi)paratextuald, sub forma unui motto, dar in acelati timp si ca un posibil refren care inchide
fiecare strofd si este reluat in finalul poemului sub forma unei concluzii (dispunerea tipograficd a
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celor doud versuri urmand structura unui text argumentativ: enuntarea unei teze — demonstratia
— concluzia):

(9) Guerlain a botezat parfumul
,» V0ild ponrguoi j'aimais Rosine’™

versul oferd o pistd de interpretare deschisi de marcatorul argumentativ «voila». De altfel,
intr-o carte semnata de Jean-Paul Guerlain, descendent si continuator al casei de parfumuri — La
route de mes parfums (2002), acesta face urmitoarea afirmatie: «Chacun de mes parfums est le portrait
d’une femme», urmand sfatul bunicului siu Jacques Guerlain «Souviens-toi d’une chose, on créé
toujours des parfums pour la femme avec laquelle on vit et que 'on aime».

Reteaua intertextuald este consolidata si de numele propriu prezent, invocat in poemul min-
ulescian prin traducere directd si adaptare foneticd la sistemul limbii romane: Rosine — Rozina.

Interpretat pe izotopia OLFACTIVULUI, poemul Romanta Rozinei identifica un nucleu semic
citit pe grila de lecturd [+ parfum], nucleu reperabil inci din titlul poemului: este de remarcat
legatura paratextuald a acestei retele izotopice cu titlul ce asigurd continuitatea tematicd a textului
si in acelagi timp coerenta sa, ficand posibild globalizarea sensului prin recuperarea ridicinii
lexicale din numele propriu Rogzna, cu trimitere indirectd, mai usor sau mai greu identificabila, la
numele florii de trandafir (/z rose, In franceza). Aceleiasi izotopii i se circumscrie segmentul textual
parfumul cupelor de crin, cu puternice accente olfactive sau, prin metonimie, recipientul faimoasei
miresme s#rop uitat intr-un flacon.

5. Reteaua intonativ-melodica si muzicalitatea

Asa cum este definitd in modelul textului-aisberg, reteaua intonativ-melodica surprinde relatiile
semnice si organizarea textului la nivelul expresiei verbale (¢f. Vlad, 2003: 172). Textul dobandeste
o anumitd confignratie progodicd, fie cd este sub forma versificatd sau In prozd, prin accentele frastice
ori curbele intonationale, concurand si contribuind, alaturi de celelalte retele, la articularea sensului.
Ritmul va reprezenta o componenta importanti a inlintuirii melodice, apartinand domeniului
textual in general, si nefiind doar apanajul poeziei.

Pornind de la postulatul verlainian De Ja musique avant toute chose, estetica simbolistd acorda pri-
matul corespondentelor sugestive, orientate in special spre muzicalitate, simbolistii ,,puri” con-
siderand muzica drept arta cu cea mai mare putere sugestiva.

,,Poet prin excelenta vocal si sonor” (E. Lovinescu), Minulescu practici o poezie a cirei muz-
icalitate este datd de asocierea insoliti de cuvinte, a rimelor in nume proprii exotice:

(10) Dad-mi pretul primei victime-a _femeii, / Dd-mi simbolul opalului si-agatei/ Dd-mi ritmu-nveninat al
Salomeii/ $i tusea-n fa minor a Traviatei (Romantd policroma).

Muzicalitatea Romantelor minulesciene se articuleazd mai ales la nivelul semnificantilor® si a
sugestiilor melodice create de jocurile de cuvinte i din asocieri neasteptate. Cateva romante se

=95

numesc oarecum ostentativ Romante fird muzicd (4) §i ,,trideaza” optiunea poetului pentru decla-
mare. ,,Armonia ritmica” este data si de renuntarea la tiparele versului clasic si eliberarea din ,,con-
strangerea prozodiei mecanice” (Bote, 1966: 316) printr-o redispunere tipografica cu refrene si

repetitii, enumeratii sau versuri ce au misuri si lungimi variabile, cu precddere in vers liber”.

2 Parfum frantuzesc creat de parfumierul Jacques Guerlain cu ocazia Expozitiei Universale din 1900.

3 Se pare cd poetul a luat lectii de dictie pentru a le putea ,rosti” in cercurile literare sub forma declamata (cf.
Bote, 1966: 311).

4 Verslibrismul este cosiderat de estetii simbolisti drept o inovatie a tehnicii poetice.
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6. Concluzii

Abordarea interpretativi pe care am propus-o prin analiza textual-discursiva a catorva
esantioane ale universului poetic minulescian (in special poezia Romantelor) a incercat si surprinda
mecanismele de articulare a diferitelor refele textuale, asa cum acestea sunt definite in modelul
texctulni aisberg (Vlad, 2000; 2003): reteaua intonativ-elodicd (identificabila la nivelul ritmului, a re-
frenului etc.) sau a celei zntertextuale (prin citare directd sau aluzii indirecte) ori a /zozopiez, ce impune
textului o grila de lectura uniforma, reperabild de la microsecvente la macrosecvente textuale. Ar-
ticularea acestor retele, coroboratd cu estetica simbolistd, in care tehnici §i clisee se suprapun
uneori §i / sau se intrepdtrund cu efectele sinestezice In care senzatii diverse (olfactive, cromatice,
auditive, tactile sau cinetice) isi ,,rdspund” in plan afectiv, contribuie la construirea sensului,
pornind de la ,,straturile suprapuse ale acestuia (sensului), de la cel primar pand la sensurile sim-
bolice superioare” (Vlad, 2003: 159):

(11) Monocromia dezolantd a unei dimineti ploioase /| Mangaie agonia tristd, dar gravi-a unui
tren de marfi | Ce-si fluierd impertinenta prin supape ofticoase | Si urc panta-n resemmnarea bemolilor ce
mor pe harfi | Intr-o capeld funerard, | Cu mitos de fichi de ceari | §i vagi parfumuri de timaie,
Eau de Cologne / §i chiparoase. (Pastel mecanic)
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